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CAPITOLO I 



STOKIA DELLE EDIZIONI CONTENENTI BIME 
DI GUIDO CA.VALCANTI 



Non si può dire che le Rime di Guido Cavalcanti non fossero 
conosciute da' suoi contemporanei. Le lodi che Dante, il Pe- 
ia-arca, Filippo Villani e il Boccaccio fanno di Guido, atte- 
stano il contrario. Ma parrebbe che per più d'nn secolo dalla 
morte del Cavalcanti non si ricordasse altro di lui che la can- 
zone Demna mi prega, la quale diventò l'argomento predi- 
letto de'neoplatonici. E benché fin dalla seconda metà del se- 
colo xv Lorenzo il Magnifico rinnisse nella sua Raccolta di 
Rimatori antichi mandata in dono a Federigo d' Aragona aUChe 
le poesie di Guido, e dì luì facesse il più fervido panegìrico; 
pure, forse perchè «quella raccolta, come dono principesco, non 
fu presto conosciuta dal pubblico, la famosa canzone continuò 
sempre a far tacere le altre rime sorelle, e fu oggetto di discus- 
sioni e di commenti fino a tutto il secolo xvi e principio del 
secolo seguente. 

Questo fatto ci spiega, perchè tardi venisse alla luce della 
stampa l'intero Canzoniere dì Gnìdo, mentre fin dal 1498 già 
si [leggeva stampata la canzone Donna mi prega col com- 
mento in latino di Dino del Garbo.' Sennonché, Girolamo Fra- 
cbetta farebbe sospettare che fin da' tempi di Aldo Manuzio 
e dalle officine di costui uscisse la prima edizione delle poesìe 



■ Guido de CatalcantibKS, natura et motu, ecc. (Venet, ap. Dot SeroL, 1498). 
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X INTRODUZIONE — CAPITOLO I 

del Gavalcanti. Il Frachetta, nell'esposizione che fa della famosa 
canzone, molte volte ricorda, senz'altro, la bontà del testo 
aldino. Così in un luogo del suo commento dice: < . . in yece 
di la qualitate alcuni hanno da qualUate, et in vece di di- 
scende ha uno dipende; ma io a dire il vero da ninna di 
cotai lettioni, diverse da quella del testo d'Aldo, non ne so 
trarre sentimento buono ».' E nello spiegare il verso: L'es- 
sere quando lo volere è tanto, ha queste parole: < £t perchè 
c'era una piccola differenza fra testi, vogliam che '1 lettore 
sia ammonito, che la lettione del testo d'Aldo, col quale si 
accordano alcnni altri, essendoci paruta la meno rea, è stata 
da noi ricevuta».* E qualche volta corregge lo stesso testo al- 
dino, come fa nel verso: Né mover già, perchè a lui ai tiri, 
dove < ne' testi stampati da Aldo si legge perochi, et forse 
n'è cagione, perciochè fii giudicato da chi ebbe cura di questa 
stampa, che leggendosi percM il verso riuscirebbe duro ».' 
Ed ancora: «Alcuni testi hanno questo verso: Perchè lo mena 
chi da tei procede. Ma io non ne saprei trar sentimento buono. 
Oltre che questi testi non son da comparar con gli Aldini >.* 
E finahnente, venendo alla licenza della canzone, si esprìme 
così: «Bene muterissimo volentieri il primo verso che dice: 
Camon mia tu poi gir sicuramente nell' altro Tu poi sicuramente 
gir canzone come leggono alcuni per non lo lasciar senza 
rima; se non ci rattenesse l'autorità de'buoni testi d'Aldo, 
ai quali diamo non poca fede».' 

Parrebbe così che Aldo desse alla luce, se non l'intero 
Canzoniere del Cavalcanti, almeno la famosa canzone. Ma, per 
quante ricerche abbia fatto, non m'è riuscito di trovare, non 
dico copia di quell' edizione , ma neppure nessun altro scrittore 
o editore che ne facesse cenno. Gli stessi cataloghi speciali 



' G. Frachetta, La spoaitione aopra la cantone di Gtiido Cairaleantì 

• Donna mi prega »,ecc. (Venezia, appreSEo i (Moliti, uDLXXXv),paK. 38. 

' Ivi, pag. 61. 
' Iti, pag. 7T. 
' Iti, pag. 98. 
' Iti, pag. 96, 
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EDIZIONI CONTENENTI RIME DEL CAVALCANTI XI 

delle edizioni aldine non danno maggior lume; anzi, da essi 
risulta che il Manuzio non stampò punto rime di poeti ante- 
riori a Dante.' D fatto si è che Cristoforo Zane nel 1731 
ristampò una riproduzione della Raccolta giuntina, e non 
parlò di edizione aldina di rime antiche toscane; e certa- 
mente, se l'edizione aldina fosse mai esistita, ei l'avrebbe, 
da buon veneziano, preferita alla fiorentina, o almeno anche 
di quella avrebbe fatto menzione, e, se non altro, addotte le 
ragioni che l'aveano consigliato a riprodurre l'una più che 
l'altra. Perciò, se da una parte non è certo che ci sia stata 
un'edizione aldina di rime di antichi poeti toscani, non si può 
dall' altra affermare che la stessa canzone Donna mi prega ve- 
nisse stampata dal Maonzio. 

Parrebbe invece che la prima stampa delle poesie di Guido 
Cavalcanti fosse fatta in Firenze, e non in Venezia, Bernardo 
di Giunta raccolse, in dieci hbri, sonetti e canzoni di diversi 
antichi rimatori toscani, e gli eredi di Filippo Giunta diedero 
alla luce questa prima antologia della nostra letteratura nel 
6 luglio del 1527. La giuntina è un' edizione nitidissima : 
comprende rime di Dante Alighieri, Dante da Majano, Cino 
da Pistoia, Guido Cavalcanti e di altri ancora. Si compone di 
e. 148, delle quali la prima e l'ultima portano ciascuna la 
stessa vignetta, che rappresenta un giglio con a lato due 
putti, e a pie le parole: Nil candidila. Da e, 143 a tutta 
la 148 sono, notate delle varianti, senza citazioni di codici, le 
quali si riferiacono ai primi quattro libri della Raccolta. La 
e. 147 contiene esclusivamente delle varianti < ne la canzone 
di Guido Cavalcanti de lo amore ». D volume si chiude con 
queste parole : * Il fine Abcdefgklmnopqrat Tutti son quaderni 
excetto At duerno Impresso in Firenze per li heredi di Philipp© 
di Giunta neU' anno del Signore m. d. ixtu, a dì ti del mese di 
Luglio » . 



' Vedi Serie delle ediiioni aldine, ecc. (Venezia, nella Stamperia Curti 
Q. Giacomo, 1191); e Appendice alla Serie delUedUioni aldine, tao. (PaAma,, 
presso Pietro BrandoleBe, 1303). 
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Questa raccolta è preceduta da un discorso di «Bernardo 
di Giunta A gli suoi nobiliss. gioveni Amatori de le toBcaDe 
Rime>: nel quale ci dice, tra l'altro, che consultò < vari ed 
antichi testi » , e che non risparmiò diligenza e cura nel ricer- 
care < gli antichi scritti de Toscani autori >. Ecco qUali sono 
le precise parole, eh' ei, parlando de' primi poeti toscani, rivolge 
ai suoi giovani: «... lasciando voi questi tali da così lunghe 
ed oscure tenebre offuscati giacersi homai a la loro ultima 
morte assai ben presso che vicini, non piccolo segno in verità 
di estrema ingratitudine ne dimostravate. Kè vi paia perciò 
essere a bastanza scusati; se bene a voi forse parrà dovere 
da '1 Petrarca vostro solamente tutto ciò riconoscere, et a quello 
solo senza alcun altro eternamente essere obligati: che se 
ciò bene è vero , che il Petrarca , molto più che ciascuno altro 
Toscano autore, lucido e terso sia da giudicare; non di meno, 
ne qnal de duoi vi vogliate, o Gino o Guido, degni saranno 
già mai di dispregio tenuti. Né il Divino Dante ne le sue 
amorose Canzoni indegno fia in parte alcuna riputato di essere 
insieme con il Petrarca per l'uno de duoi lucidissiini occhi de 
la nostra lingua annoverato ... >. £ poi soggiunge; < . . . con 
quella più diligenzia e cura che per me si poteva ricercando 
gli antichi scritti de' Toscani autori...., raccolta insieme di 
molti varij ed antichi testi non piccola parte di quegli che 
innanzi a '1 Petrarca assai leggiadramente secondo quei tempi 
potettero scrivere, e che ne la età loro in qualche pregio e 
nome furono , da'jpiù moderni di mano in mano a gli più an- 
tichi procedendo. Dieci libri di varie sorte di rime Toscane 
vi appresento *. 

Come si vede, neppure il Giunta parla di edizioni aldine; 
anzi, dal contesto di detta prefazione risulta chiaro che prima 
d'allora quelle rime non si trovassero stampate, ma soltanto 
manoscritte! 

Tutto il libro VI di detta Raccolta contieae poesie di Guido 
Cavalcanti (e, 61-71). Stanno prima i sonetti, poi le ballate 
e da ultimo la canzone Donna mi prega. I sonetti sono 13, 
e 12 le ballate. Le successive dieci carte del volume (132-142) 



.y Google 



EDIZIONI CONTENENTI RIME DEL CAVALCANTI XIII 

contengono < Sonetti de ì Bopra-dettì ÀTtorì mandati l'mo 
a r altro >. Oltreché dalla numerazione generale, ciascuna delle 
dieci carte è segnata dalla ciira romana xi, e tutte insieme 
formano eoa! un undecimo libro, il quale può considerarsi come 
una vera corrispondenza epistolare poetica. Quivi si trovano 
le risposte date da Gino da Pistoia, Guido Cavalcanti, Dante 
da Majano al noto sonetto dell'Alighieri A ciascun'dma presa 
e gentU core; e poi seguono sonetti scambiatisi tra lo stesso 
Alighieri e Cino, Guido e Dante da Majano; tra CÌno ed One- 
sto Bolognese; e da ultimo tra Dante da Majano e Monna 
Nina, Guido Orlandi, Salvino Doni, Dante Alighieri, Chiaro 
Davanzati, Ricco da Varlungo e Set Cione BaUione. Sicché, 
computati anche i tre sonetti che di Guido Cavalcanti sono in 
quest'ultimo Hhro, tutti ammontilo a sedicL 

Da questa rapida esposizione si può vedere che Bernardo 
di Giunta, rispetto ai suoi tempi, mostrò non poco criterio. 
Certo ha il merito di essere stato il primo ad iniziare la puìi- 
bHcazione delle rime de'nostrì primi poeti; certo egli fu più 
giudizioso di molti altri, i quali, benché venuti al mondo pa- 
recchi secoli' dopo, pure non seppero fiire di meglio,, anzi 
fecero peggio. 

Seguitiamo intanto la storia delle edizioni delle poesie del 
solo Cavalcanti, per vedere se ci fa miglioramento o peggio- 
ramento nelle stampe posteriori a quella del 1527, e per in- 
vestigare nel medesimo tempo la genesi di una delle ultime, 
e forse la più errata, eh' è quella del 1813 fatta dal Cicciaporci. 

Dal 1527 Suo a tatto il secolo xvi, se ai toglie la ristampa 
dell'edizione giuntina fatta in Venezia nel 1532 per Giovanni 
Antonio e Fratelli da Sabbio, non sì hanno nuove edizioni delle 
Bìme del Cavalcanti. Come fu avvertito da principio, la famosa 
canzone fé' dimenticare le altre poesie di costui; onde, se du- 
rante quel tempo uscì per le stampe qualcosa intomo a Guido, 
non fa che la sola canzone accompagnata da qualche conunento 
più o meno copioso, più o meno intelligibile. Bastava, secondo 
il giudizio degli scrittori d'allora, la sola canzone, per mettere 
il Cavalcanti pari a Dante e al Petrarca; e F. Paolo del Rosso 
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nel 1668 fu lieto dì stampare quella sola canzone, ma, quasi 
per compenso, con un commento di 167 pagine in-8,' e d'in- 
dirizzare il suo lavoro a Cosimo de' Medici con la seguente 
dedica : 

Poi che lo stile, ond'oma il Cavalcante 
La Boa gradita et nobile Canzone 
È tale; e '1 seneo b tal, che l'nn il pone 
Pai' al Petrarca, e l'altr'egmal a Dante; 

Vostr'alto cor tra lalm' effigie, e sante 
Memorie, il suo litratt'ha con ragione 
Posto, o gran Coamo, e da Innghie Ìl leone 
Sceme, el Teban da le formose piante: 

Ond' a tal opra già più Lane intento 
Del sno cor, chiuso in pur diamante, D bello 
Sembiante ho ( panni ) scolto et rei presento ; 

Perchè da qnesto interno ammiri hnom quello 
Estemo, e scorga il molto accorgimento 
Vostro, e '1 saver di lui stimi a 1 modello. 

E diciassette anni dopo, cioè nel 1585, pe'tipi de' Gioliti 
in Venezia veniva alla luce l' altro commento di Girolamo Fra- 
chetta, ìl quale, nel dedicare ìl suo lavoro < airìlluatriasimo 
signor Scipione Gonzaga >, dice tra l'altro: < ... venendomi letta 
r amorosa et nobile Canzone di Guido Cavalcanti et parendomi 
dura e malagevol da intendere, forse per contenere innanzi 
materia pMlosophica che poetica, troppo più che Canzone non 
conviene essere; et appresso giudicandola, come si siano alcuni 
affaticati per esplicarla, non ancora del tutto chiara, mi venne 
in pensiero di volerla sporre. Et così in ispatio di alquanti 
mesi ho disteso il presente commento *. 

Cosa notevole cotesta! La canzone era oscura, conteneva 
materia filosofica e non poetica, eppure veniva proclamata 
nobiU, e si spendeva volentieri lo spazio di alquanti mesi per 
farvi su un commento ! E tale era il fascino che questa can- 
zone esercitava su quegli intelletti, che solo per quella era 



' CoMientó aopra la Cannone di Guido Caoalcanli di F. Paolo à 
(Firenze, Sermartolli, 1568). 
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EDIZIONI CONTENENTI RIME DEL CAVALCANTI XV 

conosciuto il Cavalcanti. Difatti solo della canzone si parlava, 
e delle altre Rime di Guido, come se mai esistessero, non si 
trova nessun cenno. 

Intanto Celso Cittadini da Siena, non conosciuto univer- 
salmente, come pur meriterebbe,' stava preparando un'edizione 
più compiuta delle poesie di Guido Cavalcanti. Il Cittadini, pos- 
sessore di parecchi codici di poeti anticlii, altri ne ri<^ercava nelle 
biblioteche, e con pazienza mirabile li copiava, li collazionava, 
ed of&iva al pubblico il frutto de'suoi studj. Questa lode non 
gliela fo io di mio capo; ma è Scipione Bargagli, senese e 
contemporaneo del Cittadini, cbe cosi parla di luì: «... questi 
(rimatori) ch'io seguito di mentovarvi sono stati copiati di 
man propria dal Lettor pubblico nel nostro Studio della favella 
Toscana, dico, dal nostro M. Celso Cittadini, da due volumi 
di Poeti vulgari nella Libraria Vaticana e da altri volumi 
appresso di lui ».* lì tuttora esiste nella Chigiana di Roma, 
scritto di mano propria del Cittadini, un codice di cui parle- 
remo a suo luogo, il quale contiene tutto il lavoro ch'egli 
avea fatto intomo al Cavalcanti, e che rimase inedito. Soltanto 
una parte di esso lavoro venne pubblicata nel 1602 in Siena 
pe'tipi di Silvestro Marchetti;' la quale non è altro che la 
riproduzione dell'edizione giuntìna accompagnata dal commento 
di Egidio Romano, e da alcuni brevi cenni intorno alla vita 
di Guido e da non poche noterelle del Cittadini sull'esposi- 
zione del Colonna. 

Durante il secolo xvn la stampa non ci oSie altro, per 
ciò che riguarda il Cavalcanti, che i tre sonetti pubblicati 
da Leone Allacci nella sua Raccolta di antichi poeti fatta 
< da' codici manoscritti della Biblioteca Vaticana e dalla Bar- 
berina, e stampata per Sebastiano d'Àlecci nel 1661 in Na- 



' Vedi al proposito Bkbjou, I due primi secoli della Letteratura Italiana 
(Milano, Vallardi), pag. 3 gegg. 

' SciPlOBB Barq*oli, n Turamino, oovero del parlare e dello scrivere 
aanese (Siena, per Matteo Fiorini, mdch), pag. 36. 

■ L' Espnsitione del M.ro Egidio Colonna Romano degli Eremitani sopra 
more, ecc. (Siena, Marchete, 1602). 
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poh. >. Dì questi tre sonetti, uno era già conosciuto per le 
stampe , essendo il secondo dell' edizione fiorentina e della pi- 
sana, cioè quello cte incomincia: donna mia, non vedestu 
colui. Degli altri due, entrambi fino allora inediti, l'uno; Ma- 
domut la vostra beltà enffiio^ venne più tardi dato dal Ciampi 
a Gino da Pistoia,' e l'altro: Veder potesti, quando voi scon- 
trai^ fu ristampato in seguito sempre sotto il nome del Ca- 
valcanti. 

Dopo quarantotto anni dalla pubblicazione dell'Allacci, aa<à 
nel 1709 in Bologna pe'tipi di Costantino Pisarri e per cura 
iH Agostino Qobbi alunno del collegio di Montalto una Sc^ta 
di sonetti e cannoni de'ptù eccdletUi Bimotori d'ogni secolo, la 
quale raccolta Teuìva nel 1739. riprodotta in Venezia nelle 
oiBcine del Baseggio. L'opera è dedicata < all'Dlustrìssimo 
Signor Conte Giov, Niccolò Tanari > , ed è preceduta da un 
discorso del Gobbi. < D disegno (dice costui) di chi ha fatto 
la presente scelta è stato di unire in un corpo solo tutto ciò 
che gli è paruto più importante a leggerai da chi intende di 
dar opera alla lìrica toscana poesia >, tanto più ehe < le rime 
de' più celebri fra i nostri poeti e specialmente fra gli anti- 
chi . . . sono oggimai divenute cosi rare, che di alcune di esse 
a grui fatica si trovano per tutta l'Italia pochi esemplari ». 
B; conchiude con queste parole : < . . . essendo stato il nostro 
fine di dar fuori le Rime più importanti a leggersi, non siamo 
con ciò obbUgati a dare in questo volume né cose raxe o 
prima d'ora non più stampate, uè altresì cose in ogni parte 
perfette >. S fedele al suo programma, il Gobbi ebbe anche 
la cura di notare al margine del primo componimento d' ogni 
autore da qua! libro era ricavato ciò che di lui si poneva. 
Del Cavalcanti mette soltanto cinque sonetti e la canzone. 
Tranne un sonetto, che tolse dalla ^Raccolta dell'Allacci, prese 
il resto dall'edizione giuntina, com'egli stesso avverte con le 
dette note marginali. 



' S. CuMpi, FiM « Poetie di mester Gino da Pittoìa (Pisa, Capurro, 
), pag. 64. 
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Una nuora giunta alle poesie già stampate del Cavalcanti 
la troTiamo nella Bdla Mano di Giusto d^ Conti Bomano Se- 
natore, alla quale va accompagnata una BaccoUa ddle Rime 
antiche di diversi Toscani: opera edita in Firenze nel 1715 
per Jacopo Guiducci e Santi Franchi. Queste antiche Eime 
di diversi Toscani olire a qudle d/x libri sono contenute tra 
pag. 114-263. Di Guido non vi si trovano che sei sonetti, di 
cui cinque fino allora inediti. Oltre a questi sonetti, ci sono 
anche i due che Guido Orlandi diresse al Cavalcanti, il primo 
de' quali incomincia : A queW amorosdta foresta , e il se- 
condo: Innanzi al suon di trombe che di corno. Così vediamo 
già salire a 23 il numero de' sonetti del nostro poeta: 16 del- 
l'edizione gìuntina, 2 della Raccolta dell'Allacci, e 5 della 
BeUa Mano. 

Appunto a queste tre fonti attinse Cristoforo Zane nel 
pubblicare in Venezia nel 1731 le Mime di diversi autori 
toscani in dodici libri raccolte, aggiuntovi móltissime cose, che 
neUa fiorentina edizione dd 15^ non « l^gecano. Ma bisogna 
avvertire, che la edizione fiorentina, di cui qui si parla, non do- 
vette essere quella fatta per gli eredi di Filippo di Giunta, 
ma bensì la riproduzione di essa, che quattro anni prima 
del 1731 era uscita alla luce con questo titolo: Sonetti e Can- 
soni di diversi antichi autori toscani in dieci libri raccolte óUre 
un libro di Sonetti d^ medesimi e di altri aidori tnandati fimo 
a l'altro colla varia lezzione di alcimi luoghi d^ quattro primi 
libri, e della Canzone dell'Amore di Guido Cavakantì altra volta 
mandate aUa luce dagli Eredi di Filippo di Giunta neR'anno del 
Signore mdxxvii in questa nuova impressione dUigmtemente ricor' 
rette. Questa riproduzione dell' edizione giuntina è contenuta in 
un volume in-8 di pag. 298, il quale ha nel recto dell'ultima 
carta la seguente chiusa: « Registro A-N. Tutti sono sesterni, 
eccetto N eh' è temo. Impressa in Firenze a spese di Elaamene 
Loppaggi nel mese di Agosto dell'anno del Signore MDCCXxvn. » 
Ora questa nuova edizione del 1727 differisce in qualche modo 
dalla giuntina. Lo stesso Afoto Aletino che curò quella edizione, 
nella dedica che ne fa < all'Illustriss. ed Eccellentiss. Signore 
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il Signor D. Francesco Caracciolo Duca di Miranda » , dice ; 
< . . . Né fia che in parte come che sia manchevole o di minor 
vaglia si reputi, perchè del mio altro non siavi, che la perdtiro 
non picciola malagevol fatica di renderlo del Testo medesimo 
dei Oinnti, che io fedeliBsimamente ho segiiito, più corretto 
e purgato, e talor meno dubbio ed oscnro >. E noi, avendo 
paragonato questa nuova edizione fiorentina con la giuntìna e 
con quella dello Zane, l'abbiamo trovata identica affatto con 
questa, e per parecchie e notevoli varianti differenziarsi da 
quella; sicché riteniamo che ilo Zone riprodusse l'una anziché 
l'altra. 

Parrebbe che il titolo dell'edizione veneziana del 1781 
annunziasse una pubblicazione molto interessante, pauebbe 
che si trattasse anche dì poesie inedite; ma non è ponto eoa). 
Lo atesso Zane nell'avviso ai lettori lo avverte con le seguenti 
parche: t Queste Rime furono stampate in Firenze nel 1527 
appresso Bernardo di Giunta, indi in Venezia per Giovanni 
Antonio e Fratelli da Sabbio nel 1532 (tace, forse ad arte^ 
dell'edizione fiorentina del 1727); ma essendo divenute raris- 
sime . . . abbiamo dichiarato dì fare che ritornino alla luce . . . 
e acciocché la nostra diligenza divenisse degna di loda, moUi 
e vari accrescimenti ai sono posti. L'ordine dell'edizione di (Fi- 
renze si è da noi serbato in ogni luogo, e si è solamente otte- 
rato il numero de'hbri, che in questa nostra non a dieci, come 
in quella, ma a dodici ascendono. . . >. £ poi soggiunge: «Fram- 
menti e rime di detti Autori, non per l' addietro stampate non 
ritroveranno i lettori in questa raccolta, perciochè altro juxn 
fu il nostro pensiero, ohe di ristampare quella rarissima edi- 
zione, e dì aggiungnere a cadauno degli Autori le rime loro, 
che vanno sparse dietro alla Bellamano, nella Kacccdta del- 
l'Allacci, e in altri. Ubri già impressi *. E cQsl neU' edijàone 
dello Zane (hb. vn, pog. 188-210) troviamo del Cavalcanti i 
23 sqnettii, le 12 ballate e la canzone Donna mi pr^ con 
lo atesso ordine, che .nelle .citate raccolte da cui furono tratti. 

Come si vede, nulla di nuovo presenta l'edizione dejlilo Zane, 
anzi questi neppure pubblicò tutto quello che già si trovavA 
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st^mp^to; gioccliè fin dal 1723 Anton Maria Biscioni aveva 
dato alla luce per la prima volta un altro sonetto del Caval- 
canti: 6e non ti cangia la tua sanialena/ cui lo Zane, forse per 
non averne avuto notizia, non riprodusse nella sna Raccolta. 

Altri due sonetti del Cavalcanti venivano stampati più tardi, 
ael 1774, dal Serassi in Roma tra gli Aneddoti Ldterari;' e 
sono quelli che incominciano: Io temo che la mia disavventura 
e tu che porti mgli occhi soverOe. Di modo che nell' anno 
saddetto si trovavano qua e là stampati 26 sonetti del nostro 
Guido. 

Nulla di nuovo ci o3re la SaeeoUa di lirici italiani dal- 
l'origine ddla lingua sino ed secolo xvm compilata da Robu- 
stiano Gironi, e pubblicata in Milano nel 1808. L'unica poesia 
che vi sì trova del Cavalcanti, è il secondo sonetto delle an- 
tecedenti edizioni, ed evidentemente tratto da qualcuna di esse. 
Forse nello stesso anno, se non prima, il Ciampi ripubblicò 
il sonetto Béià di donna di piacente core, eh' è appunto uno 
de' sei che si trovano nell'edizione della Bella Mano del 1715. 
Però il Ciampi io ristampò secondo la lezione di un nuovo co- 
dice, un tempo posseduto da Francesco Redi, ed ora da Ce- 
sare Luccbesini , il quale lo comprò dagli eredi dello stampatore 
Moke di Firenze.' 

Quegli che dovea accrescere ancora il numero delle poesie 
del Cavalcanti è Luigi Fiacchi. La sua Sedia di Rime antiche 
non porta né luogo, né data; ma in fine di essa si leggono 
queste parole: « Estratta dai voi. XIV, XV e XVI del Giornale 
intitolato Collezione d^optiscóli scientifici e letterari ed estratti 
Capere interessanti del' anno 1812, che si stampa in Piienze 
presso Francesco Daddi>. Come si può scorgere dalla natura 
della pubblicazione, qui si tratta di cose inedite. Lo stesso 



' prose di Dante Alighieri, di messer G. Boccacci con annotazioni di 
Anton iùiria Biicioni, pag. 361 (Fireiu«, per Giov. Gaetano Tartìni e Santi 
Pranchi, u. dog. xxm). 

■ Serassi, Aneddoti Letterari, tom. IH, pag. 443 (Roma, 1TI4). 

* Vedi Nolitie di dite pregiabili Mu. di Sitne antiche dal prof. Ciampi 
di'-ette al eK Sig. Battano Poggiali. (Seoza Inogo né data). 
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Fiacchi lo avverte nella prefazione con queste parole : * ■ . . tor- 
nando alle antiche rime che per dare alla luce ho raccolte, 
debbo avvertire averle io diligentemente trascrìtte per la mas- 
sima parte da due codici, uno de' quali appartiene alla Librerìa 
dell' omatisaimo Sig. Giuseppe Pucci, del qnale codice ho fatto 
menzione altra volta nelle note all' antico volgarìzzamento del 
Trattato dell'Amicizia di Tullio già da me pubblicato, il se- 
condo fu già di proprìetà del P. Abate Àlessandrì di Badia, 
ed io ebbi anni sono la comodità di esaminarlo, e di estrarre 
tutto ciò che inedito o degno d'osservazione mi parve. E sic- 
come di questo codice non so qual sia al presente la sorte, 
o in quali mani egli sia pervenuto, mi credo in dovere, per 
dare un qualche discarico ai miei Lettori, di presentarne la 
descrizione. Il codice è cartaceo in F. del secolo xvi. In mar- 
gine s'incontra di quando in quando ima nota che avverte 
essere quella tal poesia tratta da' Testi o del Bembo o del 
Brevio >.' Il solo codice Alessandri, secondo attesta lo stesso 
Fiacchi, conteneva del Cavalcanti numero 25 tra sonetti e 
ballate. Ma egli, che s'era proposto di pubblicare soltanto le 
cose inedite, stampò del nostro Guido non più di cinque so- 
netti ed una nuova ballata, traendo il sonetto Guarda, Ma- 
nlio, quella sgrignutuzza dal codice Alessandri, e il resto dal 
Pncciano. 

Siamo cosi arrivati a 31 sonetti e a 13 ballate, rimanendo 
sempre sola la canzone, quasi regina che non ammette compagne 
nel dominio da secolare tradizione resole incontrastato. 

Ma cotesta assoluta preminenza di 11 a poco doveva essere 
scossa, benché, come vedremo, ingiustamente. Dopo un anno 
dalla pubblicazione del Fiacchi, un discendente di Guido Ca- 
valcanti, l'abate Antonio Cicciaporci, «per un pio dovere di 
consanguìnità >, come dice il Foscolo,' volle preparare un'edi- 
zione compiuta delle Rime del suo antenato. Egli credette di 
fare tanto maggiore onore al Cavalcanti, quanto maggiore 

' Fiacchi, Rime antiche, pag, 3. 

' Foscolo, Saggi di critica ttorico-Utieraria, pag. 318 (Firenze, LeMon- 
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fosse il numero delle poesie che a lui potesse attribuire e sotto 
il suo nome stampare. Quindi, non contento di mettere in- 
sieme tutte le Rime di Guido, che si trovavano sparsamente 
stampate, frugò le biblioteche pubbliche di Firenze e qualche 
archivio privato, e fu lieto di stampare come di Guido qual- 
siasi poesia che nn sol codice, sia stato pure di nessmia au- 
torità, la riportasse sotto quel nome. Anzi qualche volta il 
buon Gicciaporci, interpretando, come vedremo appresso, a suo 
modo i codici, vide scritto il nome del suo illustre antenato 
là dove non era punto scritto, ed attribuì a lui ciò che il 
codice non gli attribuiva. Tenendo questo metodo, il discen- 
dente di Ghiido Cavalcanti accrebbe mostruosamente le Rime 
di costui, e le pubblicò in Firenze nel 1813 pe'tipi di Niccolò 
Carh, col titolo: Sime di Guido Cavalcanti edite ed inedite, Off' 
giuntovi un volgarizzamento antico «o» mai pubblicata del com- 
mento di Dino del Garbo sulla canzone Donna mi prega, ecc. 
È un volume in-4 di 152 pagine: edizione non messa in 
commercio, di pochi esemplari, e perciò resa oramai rara. 
L'opera è dedicata e all' omatissima Signora Anna Rinieri 
de'Rocchi nata Martini», alla quale il Gicciaporci dice, tra 
l'altro; < Molto più poi debbono interessarvi le Rime di Guido 
Cavalcanti insigne poeta del un secolo, comechè egU è un co- 
mune nostro antenato : il che appunto mi ha indotto a pub- 
bUcare la presente Raccolta ».' A questa dedica seguono altre 
xxvm pagine di Memorie deUa vita e ddl'opere di Guido Caval- 
canti, prefazione giudicata dal Foscolo lunga ed inutile.* Tra 
pagg. 1-71 son comprese le Rime; cioè: le edite, da pag. 1 
a pag. 38; e da pag. 39 a 71 le inedite. Vien dopo U com- 
mento di Dino del Gbrbo (73-115), e da ultimo, alcune Anno- 
fazioni sopra le Sime e varie lezioni (pag. 115-150). Le ultime 
due pagine contengono l'indice. Tra le rime edite troviamo 
31 sonetti, 13 ballate, 2 canzoni ed una frottola; tra le inedite 
poi, altri 3 sonetti, un'altra ballata, un madrigale e, niente- 
meno, altre 11 canzoni. Come si vede, il Gicciaporci, quanto 

' CiccupORci, Rime di Guido Cavalcanti, ecc.; pref., pag. ni. 
* Foscolo, op. dt, pag. 316. 
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alle rime edite, dou aggiunse che ima seconda canzone: Io non 
pensava che lo cuor giammai, la quale era già stata anterior- 
mente da altri pubblicata tra le Rime di Dante , ed una frot- 
tola, cbe si trova già nella Raccolta dell'Allacci, ma sotto il 
nome di Antonio Buffone.* Cosicché neir edizione fiorentina 
del 1813, in tutto, abbiamo; 34 sonetti, 14 ballate, 13 can- 
zoni, una frottola e un madrigale. Per le rime già edite, il 
Cicciaporci si serri anche della Ba/xaUa dello Zane (non della 
giuntina), della Scelta di Bime arUiche del Fiacchi, e degli 
Aneddoti letterari del Serassi. Egli stesso lo avrerte nelle sne 
annotazioni.* Qnanto poi alle rime inedite, si servì di alcuni 
coditi, di cui parleremo in seguito. 

Ini qa^to modo fu composta la voluminosa Raccolta del 
Cicciaporci, la quale venne lodata e ritenuta per la migliore 
dagli stessi Accademici della Crusca. Difatti essi, nel pubbli- 
care in due volumi, nel 1816 in Firenze, i Poeti dd primo 
secolo ddla Lingua italiana, quanto al Cavalcauti, iion fecero 
altro che riprodurre il lavoro del Cicciaporci.' Eppure qnel- 
l' edizione della Crusca porta il solito motto : H più bd fior 
ne coglie! Nella prefazione del primo volume si dice che ciò 
che era già stampato fu emendato coli' aiuto di parecchi co- 
dici: di uno barberino, di due vaticani, di uno strozziaoo, di 
uno magliabechiano e di due altri trascritti dall' antichissimo 
del Redi, entrambi posseduti dalla famiglia Lncchesini. Ma 
parrebbe invece, almeno per ciò che riguarda le Rime del Ca- 
valcanti, che gli editori della Raccolta di dette poesie antiche 
non si dessero nessun pensiero di collazionarle con nessmi 
codice, né di scartarne alcune, le quali, come piti tardi era 
avvertito dal Foscolo^* apertamente non sono di Ghndo. La 
sola innovarione introdotta dagli Accademici della Crusca nel 
Canzoniere del Cavalcainti consiste nell' ordine diverso dato atle 
atte rime, che prima aon poste le ballate, poi le canzoirì e in 

' ALI.ACC1, Poeti Ontteki, ecc., pag. 19, 

' Cicci*pORci. op. ciL, pagg. 115, 121, 128, 129. 130, 134, 137, 140'. 

' Poeti del primo teeolo, ecc., tcJ. n, pug. 276-309. 

' Foscolo, op. rat, pag. 322. 
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-&ae aonetti e madrigale,- laddove nel Cìcciaporci sono in altro 
modo collocate. 

Dopo tanta sanzioìie, quale fu qaellà della famosa Acca- 
demia, l'edizione fiorentina del 1813 acquistò gran valore; e 
nell^anno 1817 fu riprodotta scrupolosamente in Palermo nella 
Raccolta di Bime antiche Toscane, che in quattro volumi usciva 
alla' lucè pe'tipì di Giuseppe Assenzio.' Nelle notizie stori- 

dkle che si danno intomo a Quido, à detto: < scrisse 

fGhiido) molte poesie le quali sono accuratamente comparse 
alla luce in Firenze nel 1813 per opera del Sig. Antonio Cic- 
«iaporci, e nella presente Raccolta si rìproducooo >.' L'editore 
palermitano ardì solamente cambiare l'ordine delle rime, po- 
nendo diversamente ancora di quello che fecero gh editori della 
Orusca, prima i aonetti, poi il madrigale, ed in 6ne ballate e 
canzoni. 

Dal 1817 in poi l'edizione del Cìcciaporci, se non è stata 
più riprodotta, non ha avuto nessuna rivale. E perciò, non ci 
essendo di meglio, furono costretti a servirsi di essa coloro i 
quali da quell'anno fino ad oggi han dovuto parlare o scrivere 
intomo al Cavalcanti. E ciò va detto per le poesìe di Guido, 
«he si trovano nel Netc-Monthìy Magazine (1822) in un arti- 
colo del Foscolo, e per le altre contenute in Rime di Datite 
Miffhieri, Guido Chtinicelli, Cino da Piaioia e Fazio degli Uberti;* 
nel Mmttale dd primo secolo deUa Letteratura italiana del Nan- 
nuccì;* in Dante, Poesie liriche;* nel Florilegio d/ Lirici piò 
imiffni (fRalia;* nel Liuto del Mamiani;' e finalmente in al- 
cune edizioni del Petrarca, alle qnaU, se non altro, trovasi qnaai ■ 

' Raccòlta di Rime antichi toscane, voi. I, pag: 167-822. 

' Ivi, pag. 55 seg. 

' Milana, Bettoni,I828. 

' Firenze, Le libiDnier, 1847. 

' fioma, 1843. 

* PoliograQa Italiana, Fìreiue, 1846. 

' Nella Strùta Contettiporattea di Toriao dell'anno I87T si pubblica la 
tratluzìonB di nn' operetta latina intitalata Ouidonù ile Caralcantibus Cithara, 
aeà Iibcr de «ita propria, e il ToIgariizBmeDto intitolato Liuto fa dato eoms 
laVbró àiA aecolo m. Oramai ai conosce che il ai^tpóstò volgariziameuto è opera 
oHginale del conte Tennzio Hamiani, il quale volte B4;nvere in nome del Caval- 
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sempre aggiunta in appendice la canzone Donna mi prega, che 
sembra sìa stata tenuta in gran pregio dal cantore di Laura.' 
Benché prima il Foscolo e dopo il Nonnucci facessero osser- 
vare che l'edizione del Cicciaporci conteneva molta roba che 
evidentemente non era del Cavalcanti; pure nessuno, ch'io 
sappia, pensò a purificare le Kime di qnel poeta. Si pensò 
invece ad aggiungere qualcos'altro alle già stampate; e nel 1870, 
in un volumetto di poesie inedite d' ogni secolo pubblicate dal 
Carbone in Milano in occasione di nozze, compari del Caval- 
canti un nuovo componimento, eh' è il seguente sonetto: 

Noi Sem le trut« penne sbigottite 

Le cera vizze e '1 coltellin dolente, 

Ch'averne scritto dolorosamente 

Quelle parole che vo' avete adite. 
Or vi diciam perchè noi sem paxtdte, 

£ sem venute a voi qui dì presente : 

La nuin che ci movea dice che sente 

Cose dubbiose nel core apparite. 
Le qnali Im si distcntlo costui 

Bd annoi posto à presso a la morte 

Ch'altro non è rimase che sospiri. 
Or vi preghiam quanto possiam pia forte. 

Che non sdegniate di tenerci nui, 

Tanto ch'nn poco di pietà vi miri. 

Questo sonetto veniva anche stampato dal Wjtte, ma come 
di Dante Alighieri, nel Jàhrìmch der Deutschen Dante-Gesdl~ 

canti UQ lavoro buI guato della Vita Nuovai e come in questa fa DanU, cosi ù 
fanno riportare da Quido vìa via la sue poesie, dì cui quelle che il Hamìani dà 
giustamente per inedite, debbono supporsi fattura del Hamiauì medeùmo, non 
rìtrovandoa in alcun codice. 

' Si trovano anche poesie di Ouìdo (probabilmente tratte dall'edizione giun- 
tina) in Eqdicola Mario, Introdittlione al comporre, eco. (Venera, per Sigi' 
smondo Bordogna, 1555); in Castelybtro, Spotitione al nonetto 44 del Petrarca 
(Parte 2*, Basilea, 15S2); nel CaEaciuBBNi, Istoria della Volgar Poeiia (Ve- 
nezia, Baseggio, 1731); e in Lami, Novelle letterarie, al voi. 16, col. 5T7. Si 
poBBODO consultare al proposito il Qahba, Serie de' tetti di lingua, il Bbrtolihi, 
Nwtva Serie de'teiti di lingua descritti secondo la tua propria colleiionB 
(Bologna, Sassi, 1846); il Poooiali, Serie de'testi di lingua (Livorno, 1813); 
« lo Zaubiuni, Catalogo delle Opere Volgari, ecc. (Bologna, Romagnoli, 1866). 
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schaft, VÓI. Ili, pag. 300. Ma se con queato il dotto Tedesco 
metteva in dubbio se di quel sonetto si dovesse accrescere 
il numero di quelli del Cavalcanti o dell'Alighieri; il Man- 
zoni nel 1872 e il Monaci nel 1877, l'uno con la illustrazione 
di un codice vaticano, l'altro con la pubblicazione d'un im- 
portantissimo canzoniere cliigiano, facevano crescere efifettiva- 
vamente il numero de'sonetti del nostro Guido. Difatti il Man- 
zoni pubblicava come inedito il sonetto IH vii matera mi 
coRven parlare,' eh' è una risposta del Cavalcanti a Guido 
Orlandi; e nella pubblicazione del Monaci troviamo attribuiti 
al nostro Guido il sonetto Dappiù a uno face un sd legiamo 
diretto a Fra Goittone d'Arezzo, e il mottetto Gianni, qud 
Guido salute dì risposta a Gianni Àlfani.* 

Così, col 1877, per ciò che si riferisce al Cavalcanti, si 
chiude la pubblicazione di poesie inedite, con rimanere inal- 
terato il numero delle altre rime del nostro poeta, e con 
salire quello de'sonetti a 37, computatovi il mottetto. Ma gli 
scrittori di storia della nostra letteratura, dal Giudici al Bar- 
toh, nel parlare di Guido e nell'esame che fanno delle sue poesie, 
trigono queste dalla edizione del Cicciaporci, rimanendo essa 
tuttavia la rappresentante di tutte le edizioni che la prece- 
dettero. 

Ora, dalla rapida corsa che si è fatta nell' abbozzare la 
storia delle stampe contenenti rime del Cavalcanti, si è potuta 
vedere la genesi dell'edizione suddetta, e la necessità di una 
nuova edizione, la qnale venga eseguita non su le stampe an- 
tecedenti , ma su i codici , e che non sia la riunione artificiale 
dì poesie diverse attribuite da questo o da quel manoscritto 
al Cavalcanti, ma rappresenti invece il risaltato dell'esame 
comparato de' codici stessi. 

Ma, per poter meglio vedere i difetti dell'edizione del Cic- 
ciaporci, per potere con sano criterio scartare da essa tutto 
ciò che al Cavalcanti non appartiene, bisogna ricercare di quali 



< Vedi Rivista di Filologia Romania, voi. I (Imola, Oaleati, 1872). 
' Vedi il Propugnatore^ ailDo X, dìep. Ili (Bologna, Romagnoli, ISTT). 
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codici si servissero non pure il Cicciaporci, ma anche quéHf 
da cui egli in gran parte attinse; e nel medesimo tempo bi- 
sogna mettere essi codici in relazione di tutti gli altri che 
contengono rime del nostro poeta; per essere cosi nel caso Si 
giudicare del valore e della importanza di ciascun manoscritto, 
e di stabilire quale sia il mighore testo, che debba servir £ 
base alla presente edizione. 

Intanto, per procedere con ordine, faremo anzitutto la- de- 
scrizione e tenteremo la genealogia de' molti codici da noi 
studiati, e dopo di avere possibilmente determinato quali tri 
essi dovrìt essere, per dir così, il modello nel compilare \Ì 
nuova edizione, cercheremo d'investigare da quali manoscritti 
furono tratte le rime fin qui pubblicate sotto il nome iB Guidò 
Cavalcanti, e di vedere qusiii tra queste rime debbano essere 
scalrtate, come apocrife, e quàh sian quelle che debbana com- 
porre il suo Canzoiliiere. 
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DESCRIZIONE DE' CODICI CONTENENTI RIME 
DI GtJIDO CAVALCANTI 



Con la massima' cara e diligenza ho proceduto nella ricerca 
de^ còdici che ai riferÌBCono a Ouido Cavalcanti. La maggior 
eòpÌB, com'era da snpporsi, l'ho trovata nelle biblioteche di 
FintUls'e e di Roma; ma anche la Marciana di Venezia e la 
Ui^ersitaria' di Bologna hanno corrisposto, qual più qual meno, 
^0 mie indagini. In tutto ho potuto rintracciare 58 mano- 
scritti che contengono materia riguardante il nostro poeta. 
De' quali 5S codici, 40 esistono nelle biblioteche di Firenze, 
lÈ in Ideile di Boma, 5 nella Marciana e 1 nell'Universitaria 
£ Bologna. 

Kon basterebbe un intere volume, se si volesse fare di tutti 
ì dE)tti òòdiéi' una' compiuta descrizione. Lasciando ad altri un 
tBie IsroTO, io noterò solo le coaè più essenziali intomo a quei 
cOKci «^ p!er noi non abbiano grande importanza, e mi fer- 
merò invece su quegli altri, i qaaH, per la loro natura, rìchie- 
dan'o maggiore considerandone. Così risparmierò ad lettori non 
poca noia-, ed a me stesso ona fatica del tutto infruttuosa. 
EàtaÌLto avverto che, nel fare unni tale descrizione, parlerò suc- 
cfe'BHV^nente, per ciascuna delle dette biblioteche, prima de' co- 
dici che possono dirsi speciali di rime di Guido Cavalcanti, e 
^ di quegli altri ì quali di Quido contengono o la calzone 
Dònna mi prega («ola ow^o accompagnata da qualche com- 
mento), o qualche altra poesia di Ini, o a lui erroneamente 
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attribuita. Incomincerò poi da'codici romani, e prima da'Chi- 
gìani, perchè tra questi ce n'è uno, che contiene la raccolta 
più copiosa riguardo al Cavalcanti, onde pub servirci come 
termine dì confronto per le rime che si trovano negli altri 
codici romani, e ne' fiorentini , ne' veneziani e nel bolognese. 
Questa parte descrittiva de* codici verrà in fine del capitolo 
riassunta in apposita tavola sinottica. 



I. Codici Chigiani 

1), L. VII. 305.' — È un volume tutto rubricato in minio 
e con iniziali in rosso ed azzurro; è alto centim. 28 e largo 
centim. 23, ed ha il titolo: Canztmiero antico. È scritto in bella 
lettera, ritenuta del secolo xiv dal Monaci e del xv dal Bartach.' 
Secondo il primo, al secolo iv spetta soltanto la scrittura di 
una poesia, la quale fa aggiunta in uno spazio lasciato bianco 
dopo la Vita Nuova.* Consta dì carte numerate 121 e di 4 non 
numerate, 2 alla fine e 2 al principio, le quali ultime sono 
seguite da quattro fogli cartacei contenenti di mano moderna 
l'indice. Parrebbe che fosse mutilo in principio. Il Monaci giu- 
stamente osserva che < la forma della scrittura, la ortografia 
e la nota posta in fine del manoscritto: hic Uber eei Anionif 
Domini Colucij de S<diàatis, persuadono a credere che questo 
canzoniere provenga dalla Toscana ».* La detta nota (la quale, 
scritta primieramente nello stesso carattere del canzoniere, fa 
poi abrasa e riprodotta, come si vede oggi, un po' più sotto 
in carattere moderno), avvertendoci che cotesto codice fu pos- 
seduto dal Salutati, vissuto come ognun sa nel secolo ziv, ci 
offre una prova irrefragabile per ritenerlo di quel secolo. Di 
più la raccolta contiene, oltre della VUa Nìiova di Dante 
(e, 7-27), parecchie centinaia di componimenti, tutti di autori 

' ImmediatameDte dopo il numeFo prt^reEsivo segue la segoatura del codice. 
' Jahrbuch fUr romanische und engliiche Literatur, voi. XI, pag. 127. 
' Vedi il Propugnatore, diflp. 1" e 2*, ISTI, pag. 125, ia nota. 
' Iti, pag. 126. 
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che TÌsaero ne' secoli sin e xiv , e per certo , se fosse stata com- 
posta nel secolo xv, il raccoglitore ci avrebbe pur messo qual- 
che lavoro de' poeti contemporanei. 

Di Guido Cavalcanti comprende 15 ballate, 2 canzoni, che 
si trovano tra la ballata 3* e la 4*, 27 sonetti ed un mottetto, 
che incomincia : Gianni qud Guido salute. L' ordine , con cui si 
seguono l'una all'altra coteste poesie, è quello con cai sì suc- 
cedono i capoversi di ciascuna di esse nella Tavola II in fine 
del presente Capitolo.' Ma bisogna osservare che nel codice 
son poste prima le ballate intramezzate dalle canzoni, e poi 
i sonetti e il mottetto; e che la ballata 15', Fresca rosa «o- 
v^la, che porta la rubrica Guido a Dante alleghieri, non viene 
immediatamente dopo le altre, essendo posta tra le canzoni di 
quest'ultimo, perchè a lui indirizzata. 

Nello stesso modo, tra le poesie di Guido se ne trovano 
sparse parecchie di altri autori, che, secondo l'uso del tempo, 
scrissero in versi al nostro Cavalcanti. E così vi si leggono il 
sonetto di Noccio Sanese / miei sospir adenti m'hanno stanco, 
i tre di Bernardo da Bologna: A gud^ amoroseUa foresella, 
Guido quel Gianni che atte fu V altrieri e A suon di trombe an^i 
che di corno, e quello di Lapo Farinata degli liberti: Guido, 
quando dicesti pastureUa. 

Basta per ora d'aver fatto questa descrizione: vedremo a 
suo luogo come dal semplice confronto della tavola delle poesie 
di Guido contenute dal detto codice con quella di altri codici, 
che passiamo a descrivere, se ne possano ricavare degli ele- 
menti importanti per determinare in parte la genesi de' codici 
stessi. 

2). L. IV. 122. ^ E un volume cartaceo in-8 del secolo xvi. 
Si compone di carte numerate 71, ed è intitolato: Rime dd 
Cavalcanii. Nella 2" carta non numerata si legge : « Questo vo- 
lume è scritto di mano del s. Celso Cittadini, e fu stampato 
in Siena da Silvestro Marchetti nel 1602 in ottavo, e dedican- 
dolo al Sig.' Belisario Bolgarinì, dice haverlo in Roma pochi 

' Vedi io fine del Capitolo la Ta». II, a. b, c. 
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anni prima copiato e donato al sig/ Luca Cavalcanti con pen- 
siero, che l'havesse fatto stampare. £1 clie non era succeduto. 
Ma nella stampa sopradetta di Siena non vi sono le poesie 
scritte in questo codice dal fo: 18 al fo: 28 >. Kella carta 
seguente, pure senza numero, si legge: < Le Bime di Guido 
Cavalcanti nuovamente raccolte e mandate in luce da Celao 
Cittadini dell' Angelieri con la sposizione di M." Egidio Ro' 
mano sop.' la Canzone Donna m prega >. Segue vm'ara oìtcot 
lare col motto: Cdsa petit. In questo codice, dopo la letterji 
dedicatoria del Cittadini al Bolgarini e le notizie intomo ^Ua 
vita di Guido, vengono le Bime (e. 5-<27) che si trovano nel- 
l'edizione sanese del 1602. Le altre poesie del Cavalcanti, con- 
tenute tra e. 18v e 28, son precedute da questa avvertenza: 
« Queste altre Rime, che sono scritte qui di sotto, non « 
truovoQO in istampa, ma in un libro antico scritto a mano, 
il quale è in potere del S. jE'rancesco Sadoleto >. E queste altre 
Bime consistono in 14 sonetti (15, 13, 16, 9, 3, 2, 7, 10, 
18, 17, 21, 24, 26, 5 - TaT- U, a), in 2 ballate (2, 1? - 
Tav. II, b) e in 2 canzoni (7, 3 - Tav. II, e).' Però nrfla 
carta 24 è scrìtto: < La seguente Caqzone (cioè la 7') è at- 
tribuita da altri a m. Cino da Pistoia * ; e poi nella carta 36 : 
(Questa Canzone (cioè la 2*) da alcuni viene assegnata a 
m. Cino; ma per quel che si vede nella 3' stanza ove dice: 
Tu sai quando venigH, □' acceniMi il quinto sonetto degli stam- 
pati, che incomincia: Oli misi fòlli occhi >. Tra carte 28-^ 

seguono Varietà di Lettione con questa nota : < Conciosia che 
in un hbro delle Bim,e di Guido Cavalcanti degh stampati, 
eh' è del 8.' Francesco Sadoleto, egli habhia poste in mar- 
gine alcune varietà di scrittura secondo che ha ritrovato in 
diversi testi scritti a mano, acciò che altri possa saperlo, 
habbiam voluto fame memoria in questa parte segnandone ì 
luoghi * . E seguono con molto ordine le varianti per sonetti , 



' Avverto, una volta per Mmpre, che, nel segnare le poede e 
ciascun codice, i numeri dì lichiamo scrìtti tra psrentau sì rìferiacoao costante- 
mente alle Tav. Il, e si seguono secondo l'ordine in cui eaes poesie sì trovano 
e' codici steesj. 
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«anzoni e ballate; e, dopo l'esposizione di Egidio Romano 
(e, 33n64), le «Ragioni D^ alcune cose dall' Àngelierì segnate 
libila sppisizione ^ suddetta, che son precedute dalla seguente 
nota : < Conciosia che la presente sposizione di Maestro Egidio 
Romano capitata in man nostra, che doveva essere stata esem- 
plata da persona poco intendente e col pensiero distratto al- 
trove, l'habbiamo trovata essere iscritta così corrottamente e 
diversa da quel che dovette fare esso Egidio, che molte volte 
libiamo havuto a lasciarla stare; ma pure il desiderio, che 
Jh&yemo sempre di giovare in quello che per noi si può ad 
Altrui, o'ha fatto risolv.«re a non fugir questa fatica, segnando 
con numeri tutti que' luoghi che ci sono parsi degni di con- 
pideratione e d'emendatione, e di tutti rendendo hora in questo 
luogo magione del parer nostro, come dichiariamo e voghamo, 
che aia pi:eso in tutto quello che noi diremo , e non per finale 
a»atenz^ o per altro intendimento >. Il volume si chiude con 
le jparole; Tw à£» 5Q|a. Come si vede, non fu piccola la fa- 
ijca A^l Cittadini. 

3). L, IV, 131. — È un volume cartaceo in'foUo del se- 
j3(4o zyn, di fonte molto dubbia ed impura. Contiene ,rime di 
diversi autori. Del Cavalcanti ha soltanto (e. 841-847) 6 so- 
netti (2, 3, 5, 15, 10, 18), e gli attribuisce (e. 772) il ma- 
drigale cieco mondo. 

4). L. IV. 110. — il un codice cartaceo in-8 del secolo xv 
inoltrato; porta il titolo: Dante et àUri, e consta di carte nu- 
merate 73, di cui 8 bianche. Del Cavalcanti c'è solamente la 
canzone Donna mi prega e la SaHot^ia de amore (9). 

5). L. V. 176. — È un volume pergamenaceo in-4 del se- 
colo XV, dal titolo: Vita di Dante, di carte numerate 79 e non 
numerate e bianche 5. Ha lettere iniziali colorate, ed è adomo 
di eleganti miniature. Nella 3* carta non numerata è scritto 
modi^mamente a lapis: «Lassato per legato a Papa Alessan- 
dro VII 4al Conte Federigo TJbaldiuo, che l'acquistò da Pa- 
rigi, ove l'haveva portato seco lacobo CorbinelU fiorentino, 
autore delle Postille moderne, e come fuoruscito era andato 
in Francia a ricoverarsi dalla Regina Caterina de' Medici » . 
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Dopo la Vita di Dante si trova (e. 29 ) la canzone Donna mi 
prega, a cui tien dietro il commento iti latino di Dino del 
Garbo. Le note marginali, sparse nel commento, sembrano di 
mano di Celso Cittadini. 



n. Codici Vaticani 

1). 3214. — E un volume cartaceo ìn-4 grande de' primi 
del secolo xvr, scritto con bella lettera su carta grossa. Consta 
di carte 170, sebbene veramente dovesse essere di 172, essen- 
done state tagliate due prima di scriverle, una avanti a quella 
segnata S2, e Taltra avanti all'87. Comincia il volume col 
libro delle Cento novelle antiche, cui precede l'indice in rosso 
contenuto in quattro carte. Nel verso della carta 86 comin- 
ciano le rime antiche senza alcon titolo speciale, sebbene ab- 
bia a credersi cbe lo scrittore, avendo cominciata la copia a 
metà della pagina, avesse avuto intenzione di porvene poi al- 
cuno. Il titolo d'ogni poesia è in rosso, ed esse sono scritte 
nel codice a mo' di prosa con la sola divisione non troppo co- 
stante di una lineetta perpendicolare tra nn verso e l'altro. 
Alcune poche note ne' margini ci fanno riconoscere il carat- 
tere dell'Allacci, che certo per la sua Raecdta dovette avere 
studiato sopra questo manoscritto, come su gli altri canzonieri 
romani.' In questo codice si trovano sotto il nome di Guido 
Cavalcanti (e. 86-164) 18 sonetti (29, 19, 13, 15, 6, 30, 31, 
32, 18, 33, 34, 14, 35, 36, 37, 38, 39, 40) e 4 ballate (9, 
2, 3, 13). Altri quattro sonetti (11, 20, 21, 12) sono qui 
attribuiti, i tre primi, a Gnido Orlandi, e l'ultimo insieme 
con la ballata Fresca Rosa novdla (15) a Dante Alighieri. 
Il codice è poi ricco di corrispondenza epistolare in sonetti; 
e riporta quello di Dante: Guido i' vorrei che tu e lapo ed io, 
e r altro di Gino da Pistoia : Qu^ son le vostre cose ch'io vi 

' Questo è il coiUce illnatrato da L. Manzoni. Noi ci BÌam Herriti, quanto alla 
'deflcHzione, di quella da lai pubblicata nella Riviita di Filologia Romama. 
altrove citata, pag. TI, 
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tdgo; e sotto il nome di Bonagiuiita da Lucca: Chi se mede- 
ximo incanna per neglienza, e sotto quello di Quido Orlandi i 
quattro seguenti : Per troppa sottigliezza il fil si rompe - Amico, 
t* saccio ben che sa' limare - S" avessi detto amico di maria - Al 
auon di trombe anziché di corno; e finalniente come di Dino 
Compagni : Se mie laude schusasse te siyverde. Tutti questi sonetti 
sono indirizzati al Cavalcanti. 

Da ultimo bisogna osservare che nella carta 167 si trova 
una poesia con. questo titolo puntato: G. D. de, e poi: «Cosi 
era nell'asempro; e dopo il verso 22 di essa poesia si legge 
di scrittura dell'Allacci: «il rimanente non si pu6 leggere*. «Il 
che (dice il Manzoni) prova che ^asmnpro, ossia l'originale, si 
conservava ancora a' tempi dell' Allacci ; e parmi con giusto 
fondamento ritenere che le postille marginali e le correzioni 
del codice non sieno se non il resultato del confronto della 
presente copia coli' originale. > ' 

2). 3213. — È na vohune cartaceo in-folio, del secolo xvi, 
intitolato: Varij Poeti antichi. Consta di carte numerate 687, 
di cui molte bianche dopo ogni rimatore. Da ciò sì vede che 
s' intendeva fare una copiosa ed ordinata raccolta di rime an- 
tiche a compimento di quella del Magnifico (della quale par- 
leremo in appresso), conosciuta, a quanto pare, dall'autore 
del codice 3213. Difatti vi si riporta (e. 270) un passo della 
lettera proemiale di Lorenzo con questa scritta: Paróle de 
la Epistola di Lorenzo d^ Medici mandata a Don Federigo di 
Aragona figlio di Ferdinando Re di Napoli, nd Libro d^ Poeti 
Antichi. Ma la nuova raccolta fu principiata appena, e si può 
dire frammentaria. Così, del Cavalcanti, ci si trova: a e. 190, 
la prima strofa della ballata Era in pensier (T amor qmnd' i' 
trovai (1), e tra earte 200-219 (le e. 190-199 sono bianche, 
e forse doveano servire per le altre ballate) solo tre sonetti 
(ll-j 5, 8); e tra i due primi è la Canzona de la povertà (4).. 

3). 4823. — Anche questo è un volume cartaceo in-folio, 
del secolo ivi, ed è pur esso »m tentativo di raccolta gene- 

' L, Manzoni, Riv. Filol. Rom., toI, I, pag. 90. 
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rale de'rìmatori antichi, perchè dopo ogni poeta si trovano 
molte carte bianche, e i margini delle carte già scrìtte sono 
coperti di varianti e dì note di carattere del Colocci. Consta 
di carte numerate 475, non numerate 6, di coi due bianche, 
Kella prima carta scritta ma non □umerata si legge: Cod. 
Vat. 4823 ricopiato dalP antichm." 3793. Si deve però oaeer- 
Tare che non tutto il codice 4823 è copia del 3793, ma solo 
Tina parte; e che la parte che non è copia di quel codice, e 
che contiene alcune rime di Guido Cavalcanti (la canzone Donna 
mi prega e la ballata Era in pensier clamor) < deriva da un 
canzoniere perduto, noto im tempo al Colocci, e che era chia- 
mato da costui il libro d'Av^vbio ».' 

4). 3793. — Questo codice, già preso in esame dal Trucchi, 
dal visconte Colomb de Batines e dal Grion, ed ultimamente 
cominciato a pubblicare dal D'Ancona e dal Comparetti,' si 
compone, come fu da quei dotti osservato, di due parti: l'una 
scrìtta nello scorcio del secolo xm, e l'altra di grafìa del se- 
colo XV. Rimandatido al lavoro de' suddetti nostrì professori chi 
amasse leggere la descrìzione di questo codice, noi ci conten- 
tiamo di far notare che solo nella seconda parte del volume 
si trova il nome del Cavalcanti, a cui si attribuisce il sonetto 
Morte gentil rimedio d^ cattivi (9), 

III, Codici Barberini 

1), XLV. 47. — E un codice membranaceo in-4, di carte 
numerate 205 , intitolato : Poeti atdichi ed aitro. % di scrìttura 
gotica del secolo xtv , ed ha le iniziali colorate e fregiate. In- 
comincia con rime di Cecco Angiolierì, e termina con alcuni 



' Goal si comiNaMva di Bcriiermi il prof. Emealo Monaci (Roma, 13 lu- 
glio 1878), il quale aggiungeva: «Credo di poter ciò affermare, avendo rìtrovato 
Ira le cari* del Coli>cd la tavola del detto Libro d'Avguhio, il ciu contenuto 
corrisponde esattamente, anche nell'ordine delle poesie, a questa parie del 
Vat. 4823, che pure fu del Colocd ed è scritta di suo pogno*. 

' Rime Anliclie, puhblicate da A. D'Ancona e D. Comparetti; Tol. I (Bolo- 
gna, Romagnoli, 1875). 
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sonetti di Niccolò Rossi ; ma sembra sia mutilo alla fine. Tra 
e, 105-123 si trova l'esposizione di Egidio Romano sopra la 
canzone Donna mi prega. A pie della e. 105 è scritto di mano 
dell'Allacci: « Questa canzone è di Guido Cavalcanti: l'eapo- 
sitione stampata da Celso Cittadini in Siena 1602 era sì scor- 
retta, cli'è stato di mestieri per racconciarla stampare le sue 
annotazioni, e la da a M.° Egidio Colonna Romano. Ma questa 
ms. è correttissima, dalla quale si ponno agiostare tutti li 
luoglii sospetti nella stampata. L. Allacci *. Questo codice, 
oltre la detta canzone, contiene sotto il nome del Cavalcanti 
(e. 144 segg.) quattro sonetti (39, 38, 42, 13). 

2), XLV. 130. — E un volume cartaceo in-folio, del se- 
colo siv, di carte numerate 196, e di 5 non numerate e bian- 
che. E mutilo in principio , ed ha sulla culatta il titolo : Po^i 
antichi perugini. Questo codice si divide in due parti : la prima 
comprende (e. 4-29) rime di poeti perugini, in dialetto pe- 
rugino; la seconda (e. 31-129), rime toscane. Del Cavalcanti 
c'è solo nn sonetto (e. 72w): Vederti ed mio parere ogni va- 
lore (19). 

IV. Codici Casanatensi 

1). d. V. 5. — È un codice cartaceo in-folio, del secolo svi, 
di carte numerate csli, e di 13, di cui cinque bianche, senza 
numero. Le altre sette contengono il titolo e l'indice. Il titolo è 
questo; Cose volgari di Dante Alaghieri et di (àtri diversi avUorì 
di qud secolo. Questo codice è rubricato in rossot ed ha le ini- 
ziali di ciascun componimento fregiate e miniate. Contiene rime 
di Dante, di Cino, di Cecco d'Ascoli, di Fra Guittone, del 
Ghdnicelli e di altri 19 autori, tutti nominati al principio de' loro 
versi. Nella carta ic si trova attribuita a Cino da Pistoia la 
canzone Naturalmente ogni amnale ha vita, della quale è riportata 
per intero la prima stanza e in fìrammenti la seconda. Tra 
e. cmni-cixxvi è l' altra canzone Io son' U capo inceso da lo 'm- 
busto (3), col seguente titolo: Canzone di messer Piero di Dante 
Maghieri per PP." Oimanni XXII. E poi atttribnito a Cino 
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(e. LxxxTii) anche il sonetto Madonna la hUtà vostro 'tìfoUio (42), 
Da e. cu a e. cixif seguono poesie del Cavalcanti, cioè : 8 sonetti 
(19,15, 13, 12,16,25, 1, 9), 8 ballate (6, 7, 10, 11,12,2, 
3, 1) e 2 canzoni (1, 2). È da osservare che in questo codice 
anche le ballate sono intitolate canzoni; e de^ sonetti, i due 
primi si trovano in principio , e gli altri sei dopo le altre rime. 
A pie dell' ultimo sonetto è scritto in rosso ; * Fine di Iragmenti 
di Guido di messer Cavalcante *. 

V. Codùn Laurenziani 

1). £LI. 20. — È un codice cartaceo in-8, rilegato in asse 
coperta di pelle rossa fregiata di stellette e fiorami. In cia- 
scuna delle due faccie esterne della coperta vi sono cinque 
borchie d'ottone, una nel centro e le altre quattro negli an- 
goli, che rappresentano l'impresa medicea. Anche le due fìb- 
bie hanno gli stessi emblemi. Nel davanti della coperta v'è 
un cartello chiuso in una comicetta d'ottone, snl quale è scritto 
in carattere gotico: Ri:' d' Guido Cavale." e com: di diversi 
s la ca/nsone d'I medesimo. Questo codice, quanto alla scrit- 
tura , va divìso in due parti. La prima finisce con la carta 95 , 
che al pie porta la parola Finis e poi Ego Nieolaus Pupiensis 
transcHpsi. Questa prima parte è tutta d'una stessa mano, in 
carattere semigotico del secolo xv. La seconda parte comprende 
la sola esposizione di Iacopo Mini, la quale anteriormente do- 
veva stare da sé. Difatti ha doppia numerazione: l'una, più 
antica, da e, 1 a e. 21, che si riferisce alla sola esposizione 
e all'epoca in cui questa non dovea essere ancora stata in- 
corporata ne! codice; l'altra (e. 96-118) è la continuazione 
della numerazione generale del codice stesso. Il commento del 
Mini è di grafia del secolo ivi. In tutto il codice vi sono 8 carte 
bianche, delle quali, una, segnata di numero 96, è la fine della 
prima parte, e un'altra, che porta il numero successivo, è il 
principio della seconda. L'indice delle materie contenute nel 
codice (e. i) è scritto dalla stessa mano che vergò il commento, 
ed è il seguente: 
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Notiiia di Antonio MandH a Giovanni di Niccolò Cavalcanti, 
di Guido di m. Cavalcanti suo consorte. 
Sitns di Guido Cavalcanti et d'altri. 
Comenta sopra la Canzone di Guido Cavalcanii per Egidio 



NotUie di detto Guido cavate da Dante, dal Petrarca, dal 
Boccaccio, da m." Dom.'" d' Arezzo, da Filippo YUlani, da m." Lio- 
nardo Aretino, da m. Giannozzo Manéti, da Ricordano Male- 
spini et da G.'*' Villani. 

Bisogna notare che le rime dì Guido Cavalcanti contenute 
in questo codice corrispondono, così pel numero come per l'or- 
dine, quasi interamente a quelle del cbigiano L. VII. 305. 
Difatti mancano solo di due sonetti (27, 28) e di due ballate 
(11, 12), e le canzoni non intramezzano le ballate, ma ven- 
gono dopo queste. Si trovano poi in esso, ma senza nome di 
autore, anche i sonetti che Nuccio Sanese e Bernardo da Bo- 
logna mandarono al Cavalcanti, mentre quello di Dante A cia- 
scun' cdma presa e gentil core porta la seguente rubrica: Sonetto 
di Dante alUg." primo e maxime che appaia neUa sua operetta 
iiaitolata Vita nuova el quale sonetto e fé per dimostrare una sua 
visione d amore e mandoUo fuori afine che a qudlo fusse riposte 
maaimeper vedere se da akhuno quello che sighnificava sintendea: 
fuvi ripofio da molti dicitori di quel tempo, et da ano solo fu 
inteso, et questo fu Guido cavalcati, ^ da questo originabnente 
t^tminciò l amicitia tra l uno e l altro. 

2), £LI. 34. — E un codice cartaceo in-8, della seconda 
metà del secolo xv. È rilegato e fregiato come il precedente, 
ed ha anch' esso sur un cartello in comicetta d'ottone il ti- 
tolo : Sime di diversi. L' intero codice è di bella lettera se- 
migotìca, ed è scritto tutto dalla medesima mano. Consta di 
carte numerate 124 (delle quali le due ultime e il verso della 122 
sono in bianco), e di carte non numerate 5, due in fine e tre 
in principio del volume. La terza di queste ultime , eh' è mem- 
branacea, contiene nel verso l'indice delle materie. Le ini- 
ziali a capo d'ogni poesia sono colorate in celeste, ed i ti- 
toli in rosso. Il codice incomincia con i Sonecti di messer Bo- 



:,,Coogk 



XXXVlir INTEODUZIONE — CAPITOLO II 

naccorso da Mordemng.' di pàtoya, e termina con rime di Lo- 
renzo il Magnifico. Tra e. 94-109 sono contenute le rime di 
Guido Cavalcanti, intramezzate da' soliti sonetti di Kuecio Ss- 
nese e di Bernardo da Bologna, ^bell'ordine, corrispondono 
&£fatto a quelle del chigiano L. VII. 305; nel Damerò, più a 
qnelle del laurenziano precedente, mancando di tre ballate 
(11, 12, 15) e di due altri sonetti (22, 33), oltre i due eo- 
pra notati (27, 28). Tra e. 79-88 si trovano poesie di M. An- 
tonio Araldo, cioè: tre sonetti a papa Eugenio IV, tre a GKo- 
vauni di Maffeo d'Alberino, uno « a uno suo compare >, ed 
nn ultimo < recitato al S." di Piombino primo amico >. Dopo 
il primo sonetto (e. 79) viene la < Froctola del decto messer 
A. araldo », la quale è appunto quella: Guarda ben dico guarda 
ben ti guarda (Tav. II, n). Segue quindi (da e. 82 a 84) una 
4 Canzona del detto messer Antonio araldo iu ammaestramento 
de suo cipt. al govno >. Il codice si cbiude con la ballata del 
Magnifico : I pregilo iddio che tudi e nuU parlanti. 

3). XC inf. 37. — È un volume cartaceo in-foUo, del se- 
colo XV. Sulla culatta si legge: Poeti Antichi Baliani Copiosa 
BaccoUa, e consta di carte numerate 248, delle quali l'ultima 
è in bianco. Altre due carte in bianco, ma senza numero, 
si trovano una -in principio e l'altra in fine del volume, ed 
appartengono all' epoca della rilegatura. L' indice delle ma- 
terie è contenuto nel verso di una carta membranacea, che 
vien dopo la prima carta bianca. Il codice è di bellissima let- 
tera, ed ha iniziali e titoli colorati in rosso. Comprende rime 
di Dante Alighieri, di G. Guinicelli, di Guittone d'Arezzo, di 
3. Cavalcanti, di Cìno da Pistoia, di Dino Frescobaldi, di 
Franco Sacchetti, di Niccolò Cieco, di Michele del Gigante, 
di M.' Benedetto di Michele Accolti d'Arezzo , di Mariotto Da- 
vanzati, di Francesco degli Alberti, di Antonio degli Agli, di 
Cino Rinuccini, di Bonaccorso di Monbemagno , di Fazio degli 
TJberti, di Sennuccio Benucci, di Giovanni Boccaccio, di Si- 
mone da Siena, di Franceschino degli Albizzi, di Leonardo 
d'Arezzo, di Piero delle Vigne, di Lapo Saltarello, di Lapo 
Gianni, di Bonagiunta da l4icca, di lacomo da Lentino, e il 
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poemetto dì Lorenzo de' Medici, L'Andra, qui intitolato: De- 
scriptio Hyemis^ col quale termina il volume. 

Anclie in questo codice le rime di G. CaTalcanti serbano 
l'ordine del chigiano più volte citato, e mancano soltanto dì 
due sonetti (27, 28) e d'una ballata (15). 

4). XL. 46. — È un codice cartaceo in-4, della prima metà 
del secolo xv. Sulla coperta sono i soliti stemmi medicei, e 
sul davanti il titolo : Cansioni di Dante et prose di Diversi. Ha 
carte numerate 7S, non numerate 17, e si chiude con le pa- 
role ; < Qui finisce le pistole dovidio > , che sono recate in vol- 
gare da incerto autore. Assegnammo questo manoscritto alla 
prima metà del secolo xv, perchè a e. 25v, dove finiscono le 
chiose de lonfemo primo libro di Darde AReghieri, eì trova la 
data: Adì 4 di setembre 1435. Tra le rime, per la maggior 
parte di poeti toscani, contenute nel detto codice, del Caval- 
canti e' è soltanto la canzone Donna mi prega. 

5). XL. 49. — È un volarne cartaceo in-4, del secolo iv, 
rilegato come il precedente e col titolo: Cans.'^' di Binda 
Bonichi, di Dòte et prose di diversi. Consta dì carte 147 nu- 
merate, tutte scritte; e di carte 8 non numerate, tutte in 
bianco e riferibili all'epoca della rilegatura. E di bella let- 
tera, ed ha piene di fregi in rosso ed azzurro le iniziali del 
principio d'ogni componimento, e semplicemente colorate in 
giallo quelle di ciascun verso. Anche questo codice, del Ca- 
valcanti non contiene altro che la detta canzone. 

6). XL, 44. — È un codice cartaceo in-8 bislungo, del se- 
colo XV, appartenente anch'esso alla biblioteca medìcea. E in- 
titolato: Sime di Dante, e consta di carte numerate 60, tutte 
scritte, e di carte non numerate 8, tutte bianche. Incomincia 
col sonetto dell'Alighieri: Negli oa^i porta la mia donna amore, 
e termina con poesie del Poliziano, tra cui sono parecchi ri- 
spetti continuati e spicciolati. Dopo il primo sonetto di Dante 
ne segne un altro, sul quale era ripetuto il titolo del primo: 
8on. Canzone di Dante; ma vi si tirò un frego, e si corresse 
in margine: Sonato di G., senz'altro. Evidentemente questo so- 
netto (14) è del Cavalcanti, perchè si trova a lui attribuito da 
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molti altri codici. Da ultimo è da notare che tra e. 19-20 si 
trova sotto il nome di Dante la canzone : Io sorto il capo mozzo 
dallo 'mbusto. 

7). XC inf. 15. — È nn volume cartaceo in-4, del secolo xv, 
rilegato in asse, che un tempo doveva esser coperta di pelle, 
ed ha sulla culatta, scritto modernamente, il titolo: F. Pe- 
trarca, Canzoniere e Trionfi e un'ode di Guido Cavalcanti. Si 
compone di e. 191; ma la numerazione, che va solo fino alla 
e. 187, è interrotta qua e là nel mezzo del codice; e pare che 
ciò sia derivato per la taghatnra marginale del codice all'epoca 
della rilegatura, osservandosi che, quando ai ripiglia la nume- 
razione, questa toma sempre esatta, se vi si computano le carte 
che non hanno più nessun numero. A e. 184 terminano i Trionfi 
con quello della Divinità; e dopo l'ultimo verso: Or che fia 
dunque a rivederla in cido, è scritta la parola Finis. Al verso 
di detta carta è scritto (sempre della stessa mano) un Sonetto 
mandato al ducha di Milano, e la risposta nelle atesse rime. 
A e. 185 ai trovano queste parole: di Guido cavalckanti, e se- 
gue la famosa frottola, sino a tutta la e. 186, scritta in due 
colonne nel modo seguente: 

Guarda ben dich'io 

Guarda guarda. 
Non aver viata tarda, 

Che a pietra di bombarda 

Arme vai poco. 

Così tutta la frottola è scompartita in 85 strofette: la prima 
di 2, e le altre di 3 versi ciascuna; e fa scritta dalla stessa 
mano che scrìsse l'intero codice. 

8). XC sup. 135, — E un codice cartaceo in-folio, del se- 
colo XV, È rilegato modernamente, ed ha in caratteri indo- 
rati il titolo : Dante, la Monarchia e il Convito. Consta di carte 
177, le quali per lo più non sono namerate. Nel verso della 
carta 4 è incollato un avanzo di antica carta del codice, che 
■contiene due sonetti con la sottoscrizione autografa: fato da 
-Maieo cerrdanj. Il codice è poi mutilo al principio, e eomin- 
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eia con le parole: < .... circulo e da cholui solo proposto el 
quale ^ di tutte le cose spirituale ettemporale governatore » ; 
parole che sono seguite da queste altre : « finiscie lamonarchia 
dìdante tradotta de latino in Lingua toschana da mareilio fìcinìo 
fiorentino a Bernardo del Nero e Antonio de tuccio Manetti 
amicissimi suoi et cittadini fiorentini addì XH di marzo 1467 ». 
Immediatamente dopo si legge : qui apie una f rotola di guido ca- 
vakanti filosofo soma. È la nota frottola, la quale anche in que- 
sto codice sì trova scritta in due colonne, e comprende le carte 
1 e 2 : le due prime strofette sono scritte come nel codice pre- 
cedente; le altre come nel Cicciaporci. Dal verso della e. 2 sino 
al redo della 7 seguono varj indirizzi che portano questo titolo : 
domini leonardi ardini epigramata cioè soprasckrite gieneralmente 
aiuiti egranmaestri difuori d principio drento. Vien poi il Con- 
vito di Dante, che finisce a e. 114, ov'è la chiusa; « Convivio de 
le tre canzone didante finito q." dì xvin Dicembre 1477 per 
mateo Cierretani > e nel verso di detta cariba incomincia uno 
ischrito sopra la precedente canzona diguido chavalcanti fato per 
egidio romano i^atino e ridodo in vulghare. Bisogna perft no- 
tare che la canzone non c'è, e il commento è mutilo. Il verso 
della e. 168 e tutta la e. 169 sono piene di sonetti varj e di 
alcune canzoni di Dante e di Leonardo d'Arezzo. Tutto il co- 
dice pare sia stato scritto dalla stessa mano, in carattere tre- 
mulo e molto forzato. 

9). IX. 63. — Questo codice si può mettere agli ultimi 
del secolo xiii o ai principj del xiv. E membranaceo in-4, di 
lettera gotica; consta di carte numerate 144, e di carte non 
numerate 5. Su la culatta è scritto: GuUtone Ldtere e Rime. 
Appartenne a Francesco Redi, come si rileva da alcune note 
autografe di costui, tra le quali, in nna delle carte non nu- 
merate del principio, è la seguente: < Queste Lettere di Fra 
Quitton d'Arezzo, che sono in q." Codice, in un altro codice 
che pure è appresso di me Francesco Redi, sono molte più e 
arrivano al numero di 64 >. Oltre le lettere e le rime di 
Fra Guittone, contiene anche rime di diversi poeti antichii 
parte anteriori, parte contemporanei al Cavalcanti, come, per 
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esempio, Guido Guinicelli, Notar lacomo, Enzo, Guido delle 
Colonne, Rinaldo d'Aquino, Paganino da Serzana. Predominano 
poi i poeti pisani « perchè (come arrerte il fiedì) questo libro 
è stato scritto da un pisano, e vi si osserva che invece della s 
mette la a, e talvolta invece deUa s mette la 2 >. Quindi non 
ci fa meraviglia se del Cavalcanti, il maggiore di tutti quei 
poeti, vi si trovi (e. 129) solo il sonetto Béià di dimna e di 
piagente core (15). 

10). 122. — È un codice cartaceo in-folio, del secolo xv, 
proveniente dalle librerie de' soppressi conventi. Sulla culatta 
è il titolo: liime antiche di diversi. Consta di carte numerate 
(mano moderna) 265, tutte scritte, e di carte non numerate 6, 
tutte bianche. Le lettere iniziali sono diversamente colorate; 
le rubriche, sempre in rosso. Ne'margini sono miniature allu- 
sive all'argomento di quella tale o tal' altra prosa poesìa, 
giacché è da osservare che il codice è una copiosa raccolta di 
rime intramezzate da prose diverse: lettere, profezie, novelle, 
traduzioni di varie orazioni di Cicerone, Dopo alcune Cannoni 
morali senza autore, si trova (e. 122); Chanzone morale fede 
Ghuido chavalchante e dichiara che chosa e amore e donde nome 
e 'di che si notrie. Immediatamente appresso alla licenza, in fine 
della e. 122p, si trovano, dello stesso carattere di tutto il co- 
dice, le seguenti parole rubricate: Chamon morale fede Guido 
Chavalchante da fireme lodando Umperadore ; ma nella carta se- 
guente, invece della canzone del Cavalcanti, si trova soltanto 
il verso: Vmdetta farà ben per male, e incomincia una serie 
di sonetti. Il codice è mutilo in fine. 



VI. Codid Biccardiani 

1). 2846. — È un codice cartaceo in-4, intitolato: Bime di 
diversi antichi aidori, di scrittura del secolo ivi. Consta di carte 
numerate 127, e di 12 non numerate. Fu scritto da Piero di 
Simone Del Nero, come risulta dalle seguenti parole che si 
trovano in fine del volume, nel verso della e. 127: « Finito 
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addì 24 d'Agoato 1581 copiato da tin libro di D. Vincenzio 
Borgliini honorata memoria dov'erano le presenti rime fra le 
stampate deUi autori antichi da Giunti nel 1527 ed ho voluto 
mantenere la scrittura nel modo che era in quello anchora 
ne'manifestì errori; solo ho lasciato di copiare quelle di m. Gino 
ch'erano stampate in Roma per procaccio del Pilli insieme con 
quelle del Montemagno le quali seben sono scorrette in quello , 
non mi risolvo se in qaelle copiate dal Priore erano più o meno 
corrette, però l'ho riscontre con le stampate, notando in mar- 
gine tutte le varietà, acciocché di due lezioni se ne possa fare 
una buona. Non so quanto io mi fidi che le presenti Rime 
sieno tutte degli autori a' quali sono ascritte per la differenza 
grandissima che veggo in un medesimo autore, e nella bontà 
dello stile, et quello che più importa nella antichità della 
lingua ». Segue la firma; « Piero di Simone del Nero di mano 
propria > , e poi: < i freghi sotto alle parole importano le più 
volte dubbi >. 

Più dì 40, 6 quasi tutti toscani, sono gli autori di cui si 
trovano rime in questo codice. Di Guido Cavalcanti non ci è 
altro che due ballate e 13 sonetti. Piero del Nero, come av- 
verte egli stesso, tralasciò di copiare le poesie già stampate 
da'Giunti, e quindi trascrisse ciù che in quella edizione man- 
cava, vale a dire 2 ballate (12 e 2) e 13 sonetti (21, 26, 18, 
15, 24, 13, 3, 14, 9, 16, 5) ed altri due che non si trovano 
nel citato codice chigiano: ff io fossi quello che ^amor fu 
degno, e: Dante, un sospiro messager del core. Oltre a ciò, il 
Dei Nero ebbe anche cura di porre altri sonetti indirizzati al 
Cavalcanti da' suoi amici e confratelli d'arte, cioè; quello di 
Snido Orlandi: Onde si muove, e (^ onde nasce amore? e l'altro: 
A suon di trombe innanai che di corno; quello di Bernardo da 
Bologna: A quella amorosdta forosella; quello di Nuccio Se- 
nese: / miei sospir dolenti m'hanno stanco; e in fine quello di 
Gianni Àlfani: Guido, qud Gianni, eh' a te fu l' altrieri. 

2). 1050. — È un codice cartaceo miscellaneo in-folio, dal 
titolo: Vita di Dante scritta dal Boccaccio, Vita Nuova di Dante, 
Rime di diversi ed altro. Consta di carte numerate 119 e di 
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carte non numerate 21. Fu Bcritto in tempi direiBÌ e da mano 
diversa. Fa6 considerarsi diviso in due parti. La prima (e. 1-85) 
è della fine del secolo xir, in generale di cattiva lettera e con 
le iniziali de' capoversi colorate in rosso sbiadito. Appnnto in 
qaesta prima parte si trovano alcune rime del Cavalcanti, cioè 
le due note canzoni e due ballate (6 e 1). La seconda parte, 
che non contiene nulla del nostro Guido , fu scritta nel secolo xv. 

3). 1118. — È un codice cartaceo iii-4, il quale, benché 
sia del secolo xvi, pure ha rilegatura moderna con la culatta 
coperta di pelle indorata. Consta di carte numerate 164, l'ul- 
tima delle quali e parecchie altre non numerate sono in bianco. 
Ha il titolo : Alighieri Vita Nuova, Bimotori antichi. In questo 
codice si trovano sotto il nome del Cavalcanti quattro canzoni 
(4, 3, 5, 6), quattro sonetti (41, 9, 13, 16) ed una bal- 
lata (2). C'è anche il sonetto: L'anima mia vilmente àngottita 
(33); ma a capo di esso stanno le parole: «Di non so cui>. 

4). 1328. — È un codice cartaceo in-folio, di carte nume- 
rate 67, di cui 9 in bianco. È intitolato: Specchio deUa mon- 
disia del cuore. Ma, oltre cotesta opera, che, secondo Pier del 
Nero, pare sia un volgarizzamento dell'opera di S. Bernardo 
fatto dal Cavalca, contiene anche una predica del Sabato Santo, 
varie orazioni latine ed italiane, un sonetto di Sennuccio del 
Bene, uno di Bernardo da Bologna, due di Guido Cavalcanti 
{5, 15), e in fine varie ricette. VInvetUario deUa Ld»-eria 
Riccardi (Firenze, 1810) pone, senza alcuna distinzione, l'età 
del codice al secolo xv, forse perchè alla fine deUo Specchio 
ddla mondizia dd cuore (e. 32v) si trovano le parole: «Com- 
piuto adì sette di novembre 1444 » , e nell' ultima carta non 
numerata, su la quale sono scritte le ricette, è notato: 1479, 
Ma bisogna notare che i varj lavori contenuti in questo codice 
presentano nella graffa varietà di forma, il che fa supporre 
che siano stati scritti in epoche diverse ; e per certo le poche 
rime, che incominciano da e. 58, debbono collocarsi assai po- 
steriormente al 1479, 

I due sonetti del Cavalcanti si trovano a e. 58 : il secondo 
è accompagnato da due note marginali, l'una di contro alla 
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voce gmti, e l'altra alla voce maggio. La prima dice: «cioè 
gentili. Guido Guinizzellì in un ano sonetto che comincia : La- 
merUomi di mia disavventura: 

Ben mi Tassembra Reina di Franza 
Poiché dell'altre mi par la più gente: 

cioè la più gentile >. La seconda ha queste parole: < cioè mag- 
giore: Via Maggio in Firenze, cioè via maggiore*. 

5). 1088. — È un codice cartaceo in-folio, dal titolo: Fa- 
vole ^ Esopo Canzoniere dd Petrarca e Eime di Diversi. Consta 
di carte numerate 68, e di parecchie non numerate e bianche. 
Le iniziali maiuscole sono rahricate; la scrittura è de'principj 
del secolo xv. Tra le Bime di Diversi si trova anche un sonetto 
del Cavalcanti (35). 

6). 1094. — È un codice cartaceo in-folio, rilegato in asse 
coperta di pelle guasta dal tempo. Manca qualche carta, su 
cui forse era scritto il titolo. Nel citato Inventario ha la de- 
nominazione: Dante, U Paradiso, e Canzoni, ed è assegnato al 
secolo ziv e parte al xv. Consta di carte numerate 154: sino 
a e. 89 è scrittura del secolo xiv; U resto, del xt. Di Guido 
Cavalcanti c'è solo la canzone Donna mi prega (e. 149-150). 

7), 1100. — Anche questo è un codice cartaceo in-folio. 
È intitolato: Canzoniere dd Petrarca e Bime di Diversi ccMa 
Tavola in principio del libro. Consta di carte numerate 86, l'ul- 
tima delle quali ha in principio le seguenti parole: « Questo 
libro è distefano dicione delle dote overo delle grandote > . Pa- 
recchie sono le carte non numerate che precedono il Ganzo- 
niere del Petrarca. Quanto all'età di questo codice, V Inventario 
lo pone nel secolo xv ; ma il prof. Cesare Paoli lo giudica della 
fine del xir,' Del Cavalcanti contiene ciò che conteneva il co- 
dice precedente. 

8). 1091. — E la semphce canzone Danna mi prega si 
trova nel codice cartaceo in-foHo 1091, che può mettersi nei 



' Colgo questa occasioDe per ringraziare pubbiìcameate il prof. Cesare Paoli 
1 cortese aiuto prestatomi nell' ioCerpetrazioue de' codici. 
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[«iiicìpj del secolo xt , ed è intitolato : Mime di Diversi. Consta 
dì carte numerate 227 e di parecchie dod numerate e in parte 
bianche. È di bellisBÌma lettera: la N iniziale della prima carta 
numerata è di forma gotica, ed ha nel corpo una fine minia- 
tura rappresentante, a quanto pare, il Petrarca. Di forma gotica 
sono anche le altre iniziali de' capoversi, e costantemente co- 
lorate in roseo e azzurro. 

9), 2735. — Questo è un codice cartaceo in-folio, del se- 
colo IV, col titolo: Rime antiche di Diversi. Non offre, del 
Cavalcanti, che la detta canzone. Si compone dì carte nume- 
rate 51 ; ma la numerazione comincia col 139 e finisce col 190: 
il che ci mostra evidentemente che il codice deve essere stato 
mutuato. H recto della prima carta numerata contiene l' in- 
dice, e sul verao della stessa comincia il primo capitolo della 
Pietosa Fonte, poeftietto in terza rima di Antonio Zenone in 
lode del suo maestro Francesco Petrarca. Seguono poscia rime 
di Dante Alighieri, di Fazio degli liberti, di Bruzzi Visconti, di 
Bartolomeo da Castel della Pieve, di Iacopo Cecchi, di Ric- 
cardo degli Àlbizzi, di Sennuccio, di Luigi Pulci, di Iacopo 
Acciaiuoli, di Michele di Noiri del Gigante, di Francesco Vec- 
chio da Carrara, di Pietro Cantarino di Siena, ed altre poesie 
d'incerti autori. 

10), 1142. — Il titolo di questo codice cartaceo in-i, del 
secolo IV, è: Rime del Petrarca e diversi e dcuni ricordi. Pos- 
siamo quindi esser certi che vi sia la famosa canzone del Ca- 
valcanti; poiché come questa si trova congixmta ad ogni edizione 
del cantore di Laura, così s'incontra quasi sempre ne'mano- 
scritti che contengono rime di questo poeta. Il codice consta 
di carte numerate 115, e di carte non numerate 8, tutte bian- 
che, A pie della prima carta non numerata^ è scritto : Ex Bi~ 
bliotheca Aug. Mar. Bandtni mdcoli. Oltre alla canzone di 
Guido e de'Trionfi del Petrarca, contiene poesie anonime, una 
commedia di Leonardo Dati su l'Amicizia, sei sonetti ed un'ode 
di Francesco Accolti Aretino , ed una canzone del Saviozzo 
da Siena. 
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VII. Codici Magliabechiani 

1). Vn. 1108. — B un codice strozzìano cartaceo in-4, 
de'prìncipj del secolo xra. Consta di carte numerate 70 e di 
3 non nnmerate e bianche. Altre due carte bianche si tro- 
vano tra e. 31 e 32. Questo codice è una copia precisa della 
prima parte del laurenziano SXI 20, escluso cioè il commento 
di Iacopo Mini, che forse ancora non v'era stato aggiunto. 
Parrebbe che nella rilegatura di questo codice fosse stato scon- 
volto l'ordine de' quaderni. Difatti i cinque ultimi (e. 32-70) 
avrebbero dovuto precedere i tre primi (e. 1-31), come nel 
laurenziano citato. Del resto, chi scrisse il codice magliabe- 
cliiano fu scrupolosissimo, e copiò (e. 31») anche le parole: 
Ego Nicdaus Pupiensis transcripsi, eh' è appunto il menante 
del codice laurenziano e non del magliabecbiano. Probabil- 
mente il codice vn 1108 fu scrìtto da due mani diverse e in 
tempi diversi; sicché anche questo codice può considerarsi di- 
viso in due parti. La prima verrebbe formata da' tre primi qua- 
derni (e. 1-31); la seconda, da'cinque ultimi (e. 32-70). Anzi, 
forse anche il magliabechiano si compose di due codici dap- 
prima separati, se si pone mente che da e. 32 in poi non pure 
il carattere è diverso, ma diversa è anche la carta. La sola 
differenza che esiste tra questi due codici è questa: che nel 
m^liabechiano l'ortografia è rammodemata, svolti i nessi, 
messa la punteggiatura. Tranne queste leggiere modifìcazioui, 
il codice magliabechiano riproduce tutte le rime del lauren- 
ziano con lo stesso ordine e senza mutar parola. 

2). VII. 1010. — È un codice strozziano cartaceo in-folio, 
del secolo xv. E rilegato in asse con culatta in pelle rossa, 
sulla quale a caratteri indorati è il tìtolo: Dante Alighieri 
Camotii ecc. Consta di carte numerate 255 , delle quali 23 sono 
bianche. Le e. 1-2 comprendono l'indice con questa rubrica: 
M noTM diddio eddeRa vergale marta e ditutta lacekste chorte 
dd paradiso ammm. Questa sie latavóla dituUi edicStìri cheBBono 
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ischritto inquesto libro. Nella carta poi clie precede le nume- 
rate è scritto: BaccoUa di Poesie diverse, degli autori notati nella 
Bruente tavola; e a pie di essa: Del Sm." Carlo di Tommaso 
Stronzi 1670. La scrittura è di diversa mauo e di epoca dì- 
Tersa. La e. 2S segna il punto di dirisione delle due scrit- 
ture, e quindi delle due parti del codice. La seconda delle 
quali (e. 229-255) comprende una Dissertazione di Vincenzo 
FoUini sopra i due Poetn^i esistenti in questo codice (e. 129-138) 
intitolati La Buca e Lo Studio di Atene, letta dal medesimo n^a 
PulMica Adunanza deltAeeademia Fiorentina ndla Libreria Ma- 
gliabecMana Udì 5 Settembre 1805. Nella prima parte (e. 1-127), 
eh' è di scrittura del secolo xt , sono contenute anclie rime del 
€aTalcanti: cioè una canzone (1), un sonetto (35) e tre bal- 
late (1, 4, 9). Vi sì trora pure la frottola Guarda ben, dico 
guarda ben ti guarda, ma sotto il titolo di Frotida di m. An- 
tonio Buffone falia per molte cagioni che vedea per Firenze. Oltre 
questa frottola, vi si leggono molte altre poesie del Buffone, 
le quali sono quelle clie nel laureuziano XLI 34 hanno il nome 
di Antonio Araldo; sì che Antonio Araldo e Antonio Buffone 
è la stessa persona, e non due. 

3). VII. 1208. — È un codice strozzìano cartaceo in-4, del 
secolo XYi. Ha due numerazioni: una antica, che comincia col 
numero 90 e finisce con 120, e l'altra moderna, che va da 1 
a 31. L'antica, già annullata con un frego, accenna ad una 
mutilazione, il che è attestato anche dalle parole: «Finite 
tutte le canzoni e sonetti di Dante > , che si trovano in testa 
del volnme. Termina con quattro versi dì una poesia di Fede- 
rigo Imperadore, il che mostra eh' è mancante anche nella fine. 
Di Guido Cavalcanti contiene una canzone (1), due ballate (8, 
13) ed un sonetto (1). Vi si trovano pure rime del Oninicelli, 
di Giacomo da Lentìno , di Lapo Gianni , di Re Enzo e di altri 
ancora. 

4). VII. 114. — È un codice cartaceo in-folio, del secolo iv. 
Consta di carte numerate 74, delle quali molte sono bianche, 
e di carte non numerate 14. Di queste, due sono bianche, e 
le altre contengono indice e titolo, eh' è il seguente: Poesie 
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^erse d^U appresso notati autori. E questi sono: Paolo Da- 
gomarì dell'Abaco, Dante Aligliieri, Cecco d^ Ascoli, Gino da 
Pistoia, Grano da Colle ed altri. Di Guido Cavalcanti e*è solo 
vn sonetto (29). 

5). VII, 1187. — È im codice cartaceo ih-4, di scrittura 
di varj secoli. Consta di carte numerate 77, delle quali parec- 
chie sono bianche, e di carte 7 non numerate. Nella terza di 
queste ultime trovansi Poesie vutgari di diversi Autori Antichi. 
Principia con rime di Lorenzo de' Medici, e si chiude con una 
laude d'anonimo, che comincia: 

Disposto ho di eegnirtì 
Jeeìx, speranza mìar 
Per aapr& e dura ria 

Del Cavalcanti c'è soltanto (e, 18 seg.) una canzone (2), di 
scrittura, a quanto pare, del secolo ivi. 

6). VII. 1100, — È un codice strozziano cartaceo in-4, 
della prima metà del sec. xv. Lo stesso mentite dice di averla 
^nito < a' 24 di dicembre 1426 >. È rilegato in cartone con 
culatta in pergamena, sulla quale è il titolo: Pdra..., abbre- 
viazione di Petrarca. Consta di carte numerate 147, e di 2 non 
nnmerate e bianche. Dopo il Canzoniere de! Petrarca, da e. 116 
in poi, seguono rime di Dante Alighieri, e a e. 144i> ìiomin- 
cia la canzone Donna mi prega, eh' è la sola poesia del Ca- 
valcanti contenuta ih questo manoscritto. 

7). VII. 1009. — È un codice strozziano cartaceo in-folio, 
rilegato in cartone con culatta in pergamena. Consta di carte 
numerate 213, e di 7 non numerate; delle quali ultime, cin- 
que appartengono all'epoca della rilegatura (e di queste, due 
in principio contengono l'indice delle materie scritto moder- 
namente, e le altre sono bianche), e le dne rimanenti hanno 
anch'esse l'indice, ma della stessa mano che copiò il codice, 
e preceduto da queste parole: Tavola di chanzone moralj so- 
net^ haUa^ fr(^le di più persone. Tra gli altri rimatori sono 
notati Guido Cavalcanti e m. Antonio Araldo. Del primo c'^^è 
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solo la canzone Donna mi itrega; quanto al secondo, bisogna 
anzitutto notare che nel titolo della Tavola tra gli altri nomi 
sì legge anche quello di m. Antonio Araldo, senz'altro; ma 
poi a carte 68 tf ai trova la frottola fatta per Messer Antonjo 
Araldo de signorj dj Firenze; e dopo la frottola seguono: Versi 
numdatj al cote frane." aforza per uno atto pìatoso uso ineonser- 
vare una fanchdla vergine Maritata e non jta a marito pregiano 
ndla ckastdìa di Lucha faUo per messer Ant.° AraMo del popolo 
fìoren0no; e a e. 79: Versi fatti perla cosagraztone di sàta Marja 
del fiore Credo li facesse messer antonio araldo della signorja di 
firense; e finalmente, a e. 116f, un sonetto che ha il titolo: 
S. di messer Antonjno buffone, e che incomincia cosi: Chi non 
^uò qud che vuol qud che può voglia. Il codice rimonta ad epoca 
posteriore al 1463, perchè a e. 157 è scritto : Versi fatti aUaude 
di messer Lucha Pjtti quado fu fatto cavaliere 1463. 

8), XXI, 85. — Anche questo codice contiene una poesia 
attribuita dal Cicciaporci a Guido Cavalcanti, e qui invece in- 
titolata: Canzone morale di Gino da Pistoia. E la canzone: Na- 
turalmente ogni animale ha vita. Il codice è gaddiano, cartaceo 
in-4, del secolo iv. È intitolato: Fior di viriti, perchè una gran 
parte del volume contiene molti capitoli intorno alle virtù ed 
ai vizi. Tra le altre poesie di diversi, che vengono dopo, di 
Guido Cavalcanti vi è la canzone Donna mi prega e il sonetto 
Io vidi gli occhi dove Amor sì mise (35). 

9). Vn. 1041. — È l'unico codice magliabechiano , che 
contenga sotto il nome di Guido Cavalcanti (e. 51) il madri- 
gale cieco mondo di lusinghe pieno. D codice è strozziano, 
cartaceo in-folio, e si può mettere nella prima metà del se- 
colo IVI. Contiene poesie diverse: del GuiniceUi, di Cino da 
Pistoia, e di molti altri ancora. I! suddetto madrigale viene 
dopo parecchi altri madrigali, che portano il nome di Pierozzo 
Strozzi. Poi a e. 19 si trova il sonetto Guata, Manata, quella 
scrignituzza (24), senza nome di autore. 

10). VII. 379. — È un codice cartaceo in-4, del secolo ivi. 
Consta di carte numerate 87, delle quali 6 sono bianche, e di 
carte non numerate 2, pure bianche. È scritto da mano varia; 
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è composto ài vatj quaderni, che forse an tempo formaTano cia- 
Bcimo parte da sé; ha doppia numerazione, l'mia in cifre ro- 
mane, r altra in cifre arabiche. Incomincia con alcune ottave 
di un DotUyre Perugino degli Obizi all' JU.' s. Germanico JlfoZa- 
spina, e termina con ima Laurentij Massae ad viatorem elegia. 
Dopo la Zanzara di Virgilio tradotta in lingua toscana per Dio- 
nigi lAppi ed alcune poesie parte in latino parte in volgare 
fatte da diversi in lode di detto Lorenzo Massa, segue la e. 39 
con questo titolo : Esposizione della Dottiss." d oscurissima Can- 
zone di Guido Cava.'^fatta da m. Frane." Vieri detto il Verino 
Secondo. A e. 40 c'è una lettera del Verini AW Ecc.'^ Medico 
U Signor Iacopo TronconJ amico singu."; e a e. 42 un'altra 
lettera dello stesso Verini di dedica del suo commento Al clariss." 
d prudenHss." Signor mìo US." Giovanni somaj. Segue (e. 43-45) 
mta specie di prefazione contenente le lodi del nostro poeta, e 
poi (e. 45) La Canzone dell'Amore humano di Gvido Cavalcanti; 
e tra e. 47-63 è compresa la esposizione i il tutto in due qua- 



generale, e l'altra 
in carattere adatto di- 
Imente sono i quaderni 



demi, i quali hanno due numerazioni; 
speciale che va da l a 24 ; sono scritti 
verso da quello degli altri, e probabih 
autografi mandati dal Verini al Sommai. 

11). VII. 1207. — È un codice strozziano cartaceo in-4, 
rilegato in cartone con la culatta in pergamena, sulla quale 
è scritto: Verini. Si può mettere nella seconda metà del se- 
colo SVI. Consta di carte 253 numerate e di 5 non numerate : 
parecchie delle une e delle altre sono bianche. La seconda 
delle carte non numerate ha queste parole : La prima Lezzione 
in lingua Toscana di m. Franc.° Verini Nipote, tiella qwUe si 
tratta d'Amore et insieme sì espofte la Canzone di Guido Caval- 
canti Recitata publicamente neU' accademia di Firenze al consolato 
di m. Lionardo Salviati. Nella carta seguente, oltre l'indice, 
c'è questa scritta: «Di Luigi del Sen." Carlo Strozzi 1673». 
Ciò che del Verini si riferisce al Cavalcanti (e. 1-102) è nu- 
merato anche in cifre romane (i-xxni), il che fa supporre che 
questa parte fa aggiunta posteriormente al codice. Il lavoro 
del Verini è diviso in tre lezioni : la prima è intitolata Proe- 
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mio; nella seconda ai tratta d'amore et insieme n eaptme la Gm- 
zone di Quido Cavalcanti', la terza finalmente contiene il' comr 
mento. 

12). VU> 1076. — È ou codice strozziano pergamenaceo 
in-4, del secolo it. Consta di carte numerate 71, delle qnali 
due sono bianche; e contiene rime di Dante, dì Leonardo 
d'Arezzo e la Camme di Guido di measer Cavalcaote d^Ca- 
veUcanti, seguita (e. 41 a 68) da imo scripto .... fado per mae- 
tAro dino del garbo dodw di medieina et vdgari{ato per m. la^ 
copo Mangiatrùia notaio fiorentino. Il codice si chiude con due 
altre cannoni morali, una di Quido da Siena, e l'altra dì Gino 
da Pi^oia, 

13). VII. 1068, — E un codice sb-ozziano cartaceo in-^4, 
del secolo xvi. Consta di carte numerate 34, dì cui due bian- 
che. Nel recto della pidma carta è, in tavola sinottica, la divi- 
sione dal' amore cavata da Dante nd xvii canto del- Pur- 
gatorio. Nella carta seguente sono alcune definizioni d'amore; 
nel verso poi incomincia la canzone Donna mi prega; e nella 
4' carta, in margine, è scrìtto: Led,ione di m. Francesco Ver- 
rini nipote accademico fiorentino da leggersi piacendo a Dio questo 
anno 1566 di Sdtembre al consolato di m. L.^ Salviati. Questo 
laToro è pieno di correzioni, di sgorbi, dì cancellature, dì 
freghi, di giunte: le quali cose fan supporre che questa do- 
veva essere la bozza autografa del discorso del Verini, la cui 
copia è probabilmente quella contenuta nel codice VII 1027. 
Finalmente a e. 32 trovasi il sonetto: Onde si muove e laonde 
nasce Amore? preceduto dalla seguente rubrica: < Trovato in 
iw libro anticho, Sonetto di Guido Orlandi in nome dì nna 
dona a guido cavalcanti domandandoli che cosa sia amore. ÀI 
qual sonetto Gnido cavalcanti risponde con la sua diviniss. 
canzone Donna mi prega, per ch'io vogUa dire». A e. S2v 
seguono alcuni ricordi e note, con cui si chiude il codice. 

14). VII. 1023. — È un codice st^ozziano cartaceo in-folio, 
scrìtto in diversi secoh; Su la culatta è il titolo: J'V. Sgid., 
abbreviazione di Fra Bgidio, cioè Egidio Colonna. Consta di 
carte 205 numerate, dì cui parecchie bianche, e di 4 non nn- 
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merate, pure bianche. E Tina raccolta di lavori di vario ge- 
lide. Tra e. 1-18 è compreBa la Expositione di frate Egidio 
d^lordine DÌ santo Augwstino sopra la cannona di Guido caral- 
amli. Questo commento, eh' è copia di qnelTo contenuto nel 
iaurenziaiio XLI 20, è di Bcrittnra del secolo ivi. 

15). Vili. S6. — Anche questo è un codice cartaceo mi- 
scellaneo in-folio, che contiene lo stesso commento di Egidio 
Romano, ed è Bcritto nel suddetto secolo. Parrebbe l'imO fosse 
copia dell'altro, ovvero entrambi copia di un codice comune. 



Yin. Codici Palatìni 

1). 204. — E nn codice cartaceo in-foKo, rilegato in per- 
gamemi. Su la culatta, a caratteri indorati, è scrìtto il titolo; 
Boixt^ta di Bimotóri antìoki. Consta di carte numerate 311, 
tutte scritte, e di 8 non numerate, tutte bianche. Comincia 
con nna lettera AUo lUustriasimo S/^ Fede?vx} de Aragona 
fluido dd Bede Napoli, nella quale, tra le altre cose, si legge 
che Io scrittore manda a Federico, secondo la richiesta avu- 
tane in Pisa, alcune rime di antichi poeti e contemporanei, e 
alcune alla fine (dice lo scrittore) sue proprie. Ora le ultime 
rime sono di Lorenzo il Magnifico, epperè dedncesi con cer- 
tezza che Lorenzo fece questa raccolta , come già fa osservato 
da Apostolo Zeno.' In quella lunghissima lettera, che fa quasi 
da prefazione al volume, il Magnifico parla singolarmente dì 
ciascun poeta, le cui rime compongono la raccolta, ed in un 
luogo si esprime così: «...desideroso alla tua honestissima 

' AtMEtolo Zeno ebbe dal FaOdolati qaesto codice, ^lora de'Po^eariDÌ; e in 
UBA soa rìSpoetai sòrìtta da Padova il 30 maggio 1742, ^ eepose e rag^ond it 
dMe gisdìdo. Ila lettera autografa dello Zeno à trova attaccala con osUa alle 
priraa carta bianca dopo la 311 del codice steUo. Bisagca ancbe Dotare che questo 
manosòritlo net ISOO passò dàlia Libt^ria di Marco Foscariiii all' Imperiale dt 
Vienrai; é che per l'e^ziaiie delle Rime di Loranzo il Uagsifleo essendo stato' 
chiesto, pet ewere esamlàato, all'Imperatore, qmestl concèssa die venisM anche 
contraccamlnata con altro codice. 
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volontà satisfare, non sanza grandÌBsima fatica fatti ritrovare 
gli antichi esemplari e di quelli alcune cose meno rozze eleg- 
gendo, tutti in questo presente volume ho raccolti, il quale 
mando alla tua Signoria . . . > Come si vede, anche ai tempi di 
Lorenzo de^ Medici erano rarissimi gh antichi esemplari. Ma 
quando fu fatta questa raccolta? Secondo lo Zeno, deve essere 
stata fatta nel 1465, perchè, dice egli, appunto in quell'anno, 
e mai più, il prìncipe Federico andò a Pisa, dove il raccogli- 
tore dice di averlo visto e d'aver parlato con lui, e avuta da 
Ini la richiesta di nna raccolta di poeti antichi. S siffatto av- 
viso dello Zeno fu poi ripetuto dal Tiraboscbi, dal Fabbronì 
e dal Roscoe. Ma noi, ripetendo col Palermo' non esser vero, 
come vorrebbe Apostolo Zeno, che Federico sia stato in To- 
scana una sola volta,' riteniamo che, se non posteriormente, 
non prima però del 1465 doveva esser fatta la raccolta; anzi, 
stiamo più per questa seconda opinione, aia perchè appunto 
in quell'anno a dì 17 di Aprile sappiamo che Federico venne 
anche in Firenze, e ci rimase fino al dì 27 alloggiato in casa 
di Piero di Cosimo de'Medici,* sia perchè nella raccolta non 
si trovano rime del soave Poliziano, sopra ogni altro caro al 
Magnifico, e salito in grido di gran poeta fin dalla giovinezza. 
Nel 1465 il Poliziano, nato nel 1454, non contava più di 
10 anni, e ragionevolmente non figura nella raccolta. Che se 
invece questa fosse stata composta dal 1479 in poi, come in- 
durrebbe a credere quel passo del Valori, dove ei dice che Lo- 
renzo, ritornato da Napoli «nel contado di Pisa fece un'amenis- 

■ I Manoscntti Palatini di Firenze, voi. I, pag. 363 aegg. (Fireaze, 1853). 
* Parrebbe invece cbe Federico si fermaase in Toscana anche a6\ 14T9 e 

nel 14S2, oe' quali anni sappiamo ch'egli andò per mare io Francia, tK)ni*6 at- 
testato dalle Cronache di Napoli del Passero e di Notar Oiacomo. E lo stesso 
Passero, sotto il 1494, scrìve; <A l'ultimo di Miyo è partita l'armata di Alfonso, 
ed era capitano Don Federigo, e fece la ria di Pisas (pag. 62 seg.). Nel quale 
anno era morto, si, il Magnifico; ma abbiamo làò rìferìto per mostrare che, nelle 
naTigazioDi tra Napoh e Francia, Federico soleva toccare il porto pisano; e perd 
molto probabile egli è, se non certo, che il Magnifico si abboccasse con Federico 
\i. sul Pisano, negli antecedenti passaggi di qneslo prinàpe, per le politiche re- 
lazioni tra Lorenzo e la Corte aragonese napoletana. (Palermo, ìbid.). 

■ Morelli, Delisie degli Eruditi Toscani, tom. XIX, pag. 185. 
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sima e utile posseseione * ; ' certamente il Magnifico non avrebbe 
trascarato di unire alle altre rime quelle del Poliziano, che 
già prima del 1479 avea acquistato gran fama, ed era carez- 
zato ed amato da Lorenzo.* Ciò posto, ritorniamo alla descri- 
zione del codice, di cui è parola. Esso, come si vede, non è 
altro cbe una copia fatta nel secolo svi della raccolta man- 
data in dono a Federico d'Aragona nel secolo antecedente, e 
della quale non si ba più notizia. In detta copia pare cbe la 
raccolta sia stata sconvolta; perchè, mentre nella lettera proe- 
miale si legge, cbe sarebbero collocati in principio i poeti an- 
tichi, e poi aggiunti i coetanei, qui invece i più antichi, come 
Iacopo da Lentino e Buonaccorso TJrbìcani, si trovano in fine, 
dopo i poeti del secolo xv. 

Di Guido Cavalcanti questo codice contiene, con lo stesso 
ordine e con la stessa lezione, tutte qnelle poesie che gli ven- 
gono attribuite dal codice laurenziano XLI 34; e oltre a ciò, 
due altre ballate (e. 79v): Io vidi donile con la donna mia (11), 
e Sol per pietà vi priego giovanezza (12), Soltanto de'sonetti 
manca quello: Voi che per gli occhi mi passate al core (12), e 
l'altro di Nuccio Sanese: I miei sospir dolenti m' hanno stanco. 
Del resto, tutto fa supporre, come vedremo meglio a suo luogo 
che entrambi i detti codici abbiano avuto un'orìgine comune. 

Giova finalmente notare che le rime di Lorenzo il Magni- 
fico comprese nel codice palatino tra e. 302-311 si trovano, 
quasi tutte, anche nel laurenziano XLI 34 (e. 119-122). Il co- 
dice si chiude col motto: Omnium rerum vicissitudo est. 

2). 203. — E un codice cartaceo in-8, del secolo xn. Consta 
di carte numerate 21 , ma solo 19 sono scritte. Alla fine si 
trova aggiunto un foglio membranaceo, di altra calligrafia, 
contenente due sonetti di Feo Belcari, sotto il primo de' quali 
si legge: -Dato in Florentia a dì xviii di Aprile 1468, e sotto 

' Valori, Vita di Lorenzo il Magnifico nel Diario di Biagio Buonaccorù 
(Firenw, CHontj, 1568). 

* Ponendo la raccolta come fatta nel 1465, si vede cMarameDle com'è falsa 
l'attribuzione che il codice riccardiano 2T23 fa della lettera proemiale al Poli- 
ziano, il quale in quel tempo era solo decenne. 
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il secoado: il 2S Agosto 1468. Seguono tre cartme, cucite nel 
codice posteriormente: esse contengono, di diverso carattere, 
una canzone sopra Firenze e una giaculatoria, ambedue d'ano- 
nimo. Oltre questa giunta, contiene rime di Guido Guinicelli, 
di Cino da Pistoia e di Guido Caralcanti, tutte di acrittnra 
del secolo iti. Del Caralcanti ci si trovano 2 canzoni (1,2) 
e 8 ballate (6, 7, 10, 13, 14, 2, 3, 1). 

3). 180. — E un codice cartaceo in-folia, del secolo irr, 
di carte 28, mancante della e. 12 e della 27, e mutilo anche 
alla fine. Contiene : 1° rime diverse di Dante Alighieri, di 
Francesco Petrarca, di Guido Cavalcanti, di Cino da Pistoia, di 
Fazio degli liberti, di alconi autori incerti; 2' frammento della 
8^ cantica della Divina Commedia. II codice non ha titolo né 
rubrica alcona: le poesie, meno poche, hanno i versi l'uno 
attaccato all'altro, a guisa di prosa, con le i ni zi a l i maiuscole 
solo al capoverso d' ogni componimento. È rilegato con culatta 
in pelle, su cui in caratteri dorati è scrìtto: Mattos. dd mccc. 
U Palermo lo crede autografo del Petrarca.' Le rime del Ca- 
valcanti contenute in questo codice non sono che tre ballate 
(2, 1, 9). 

4). 202. — E un codice in-folio, del secolo ivm, di carte 
numerate 20, non numerate e bianche 4. À capo della 1" carta 
è BC^iio: Copia dd codice LXIII eaiat. nella pub. Biòl. di S. Marco 
dalla pag. 37 alla pag. 56, contenente la Canzon dd famosis- 
simo poeia Guido di Chavalcanti sopra l'Amore ed altre undici 
canzoni senza nome di autore, come si vedrà meglio nella de- 
scrizione che faxerno del citato codice marciano. 

5). 418. — È un codice membranaceo in-4, di carattere 
.gotico e ricco di miniature. Su la culatta è il titolo: Sime 
Àìttiche, e poi: ood, membr. dd sec. xni. Ma forse è de' prin- 
cipe del XIV. Consta di carte numerate 78, non numerate 3, 
bianche. Nella carta 2* non numerata è scrìtto in carattere go- 
tico: < Questo libro si è di bartolomeo di benedetto bianchi ». 
Contiene rime di poeti anteriorì e contemporanei a Dante Àli- 

' Palbrmo, op. dL, voi. II, pag. 559. 
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gliieri. È da notare come, in questo codice, di poeti fioientini 
si nominano solo Amorozeo, Binuccio, Maestro Migliore, Ricco 
e Dante, a cui attribuisce (e. 70) la ballata Fresca rosa tut- 
cdla (15). In generale, esso contiene rime di poeti piaanì, 
laccheai, bolognesi, siciliani e di altri luogbi ancora, onde è 
probabile che non sia scrìtto da mano fiorentina. 

IX. Codici Marciani 

1). IX. CXCI. — È un volume in-8, de'primi del secolo xvi, 
di carte numerate 143, di cui parecchie bianche, e dì carte 
non numerate 7. B carattere è pìccolo corsivo, tntto di una 
mano. Contiene la VUa Nuova di Dante, e rime di Dante, 
di Cino, di Guido Cavalcanti e di altri. Ha questo titolo: Bac~ 
colia (T Antichi Poeti Toscani di Antonio Meszabarba Veneziano', 
e poi sopra un cartello a stampa: Apostoli Zeni. Nella secon- 
da carta non numerata si legge: e Io Antonio Isidoro Mei^ 
zabarba veneto de 1 una et 1 altra legge minimo de i scolari ho 
Bcritto tutto questo libretto di mia propria mano, nulla mutando 
overo aggiungendo di quello , che io in a^tiquissimi libri trovai 
scritto Ad laudem Dei m. gloriose Yirginis hdh del mese di m^- 
gio >. II codice è sparso dì note marginali, che sono di due 
specie : le une, sottolineate, sono varianti tratte àeX Mezzabarbs, 
com'egli stesso avverte, da un codice antico; le altre sono no- 
terelle che il Mezzabarba andava segnando, secondo che sì accer- 
tava o del vero autore d'una poesìa o di qualcos'altro. Cosi nel 
margine della e. 73ti, di contro alla prima stanza della canzone 
Im somma virtii ^Amor, a cui piacque, messa tra quelle di 
Cino, v'è la seguente nota: < Questa canzone ho ritrovato 
essere dì m. Nicolò di rosso dottor di legge » 

Tra e. 1-33 sono comprese le Canzoni di Dante in numero 
di xzn. La zìi è quella che comincia: Virtà che'l cid movesti 
a 8i bd punto, dal Ciccìaporci attribuita al Cavalcanti. E questo 
codice attribuisce a Cino (e. 89») il sonetto Madonna, la 
bàia vostra in foUio (42), e a Ouido Cavalcanti, oltre le due 
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note canzoni (e. 104-106), anche altre cinque, segnate pro- 
gressivamente da m a Tn (e. 106-112). La ir è quella: L'alta 
virtù che si ritrasse al cielo ; la vi : Se ismagato sono et infralito ; 
le altre tre (in, v, vn) sono per noi nnove, ed hanno questi 
prineipii: 

III. L'alta speranza che m! recca Amore 

y. Poi che nel tempo rio 

VII. Tanta paura m'ò gioata d'Amore 

Sul margine della e. 108, dopo la canzone iv, si leggono queste 
parole: < N. che questa Canzone fu scritta a M. Guido Novello et 
ambo duo questi Guidi fiiron Gelfi >. A e. 15 cominciano i so- 
netti di Guido Cavalcanti. Vengono prima i sei segnati nella 
Tav. n. A, co'numeri 35, 39, 34, 36, 38, 33; coll'ultimo si 
termina il verso della e. 116 ; nel retio della e. 117 segue 
una quartina che incomincia: JOe chor potes^io desamar si forte, 
con lo spazio In bianco per gli altri dieci versi; e poi, fino a 
tutta la e. 120, seguono altri 14 sonetti, che cominciano: 

1. Così mi avieue Donna mia valente 

2. LasHO sovente la vostra amistate 

8. Come all'infermo ohe ^ace m'aviene 

4. Lo gran tormento, che'nseme paterno 

5. Non posso piii soffrir tanto martire 
6> L'oscura morte voria che venisse 

7. Al povero gentil e vergognoso 

8. Io vegno il giorno a te infinite volte 

9. Sanar bracchetti cazzatori izare 

10. Tutto lo mio desio haggio en lo flore 

11. 3e tu vedessi Amor, ti prego, Dante 

12. Hormai ben veggio che lo mìo eolacdo 
18. Mio intendimento È posto tanto altero 
14. Al mondo non b cosa, ch'aggio in core 

Da e. 120 a 136 seguono altre rime, che hanno, general- 
mente, ci^cuna il proprio autore. Perciò parrebbe che tutti 
i 15 su notati sonetti, incluso il non completo, fossero dallo 
scrittore del codice riferiti a Guido Cavalcanti, Ma osservando 
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pei ora che il sonetto segnato di numero 8 come anche quello 
di numero 11 portano ciascuno la rubrica: Guido Cavcdcanti a 
Dante, torneremo a parlare in altro luogo dell'aggiudicazione 
degli altri 13, sul primo de'qualì solamente sta nominato il ■ 
nostro poeta. 

2). IX. CCCrV. — E un codice cartaceo in-4, del secolo xyi, 
dal titolo: Rime di diversi. Su di un cartello a stampa si legge: 
Legato Nobile Girolamo Contarini 1843. Si compone di varj 
quaderni scritti da più mani e in tempi differenti, anzi son 
tanti i caratteri quante sono le diverse specie di componimenti. 
Tutti i quaderni sono senza numerazione, tranne quelli da 2 
a 5, i quali dovevano far parte di altri pure numerati, perchè 
la numerazione comincia da 29 per terminare a 70. Tralasciando 
di parlare del resto del codice, perchè contiene cose che non 
ci riguardano, ci restringiamo all'esame de' detti quattro qua- 
derni, rappresentanti essi soli un codice, benché mutilato in 
principio. 

A capo della e. 29 sta dì scrittura moderna: Stme di Cina 
da Pistoia. La stessa mano scriveva in margine: « (p, 74) Nel- 
l'edizione delle Rime di Cine da Pistoja fatta da Sebastiano 
Ciampi in Pisa nel 1813-14, in-8 ». D richiamo (p. 74) rimanda 
alla citata edizione, dove si trovano appunto queste rime, evi- 
dentemente tratte da questo codice. Nel quale le rime di Cino 
arrivano a e. 40, e terminano con un frammento di un verso 
e mezzo: 

Madonna la pietate 

Che v'adimand 

Tra e. 41-49 seguono rime di Guido Cavalcanti, cioè le 
due prime canzoni e i sonetti che si trovano neU' antecedente 
codice zeniano, da e. 115 a e. 118. Però i sonetti, nel codice 
di cui parliamo, terminano con quello che incomincia: Al pò- 
vero gentile e vergognoso ; onde parrebbe che il menante avesse 
avuto intenzione di continuare la copia, il che poi non fece. Da 
e. 50 a e. 60i ch'è l'ultima scritta, si trovano poesie di diversi, 
le quali, se non con lo stesso ordine, si riscontrano in tutto 
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con qaelle del codice IX. CXCi (e. 120ff-137); anzi biBognn os- 
servare che i detti due codici portano generalmente le identiche 
note marginali. Forse la parte mutilata del codice IX. CCCIT 
contecera le altre rime di Cine e di Dante, e forse anche la 
Vita Nuova, come nello zeniano. Comunque sia, osserrando 
attentamente il carattere de' due codici, si rileva che quello 
dell' uno non differisce da quello dell' altro , onde forse entrambi 
ì codici furono scritti dalla stessa mano ed anche copiati da 
ano stesso esemplare. In questo caso, il codice Contarini rap- 
presenterebbe, per dir così, la brutta copia, e lo Zeniano una 
copia di lusso. 

3). IX. CCXCn. — È un codice cartaceo in-folio, del se- 
colo iTin. La numerazione è a pagine, che sono 127, tranne 
8 carte non numerate, la prima delle quali riporta nel redo 
il titolo così: Rime antiche manoacritte di diversi autori ddl'an- 
no 1753 ; e nel verso : Rime antiche di diversi autori copiate eon 
diligenza da tm Lth." scritto di mano dell'Abbate tn. Lormeo Bar- 
thotini havido in firemee da m. Barthdini suo Nipote Di Xbre 
M.D.L.xml. Le quattro carte seguenti contengono l'indice, 
e a capo della 6* è questa avvertenza : < Questo foglio era 
scritto a parte nel detto libro dell' Abb.* Bartholini * ; e dopo un 
certo spazio si legge : < Nel libro del Brevio si lascia le infra- 
scritte cose, perchè non vagliono >. E segue ad enumerare le 
cose lasciate, tra cui non c'è nulla del Cavalcanti. Da questa 
indicazione, come da quelle che si trovano nel corpo del co- 
dice, risulta che Lorenzo Bartholini attìnse da due fonti: da 
un testo del Brevio e da un altro del Bembo , com' è avver- 
tito al principio delle rime di ciascun poeta. Però è da notare 
che alcune poesie alla fine del codice furono tratte da uno 
Btrozziano, eh' è detto ne' margini libro dello Strozzi. Questa 
raccolta comprende rime dì 39 autori, oltre quelle d'anonimii 
Di Guido Cavalcanti vi sono 1 ballata (12) e 9 sonetti (7, 9, 
16, 17, 21, 23, 24, 26, 27) tutti tratti dal testo del Brevio) 
, tranne l'ultimo intitolato: Guido CaixUcanii a Fra Quittone £A- 
reneo (il che non può ess«re, perchè Fra Guìttone fu molto 
più antico di Gtiido); il qual sonetto ha in margine queste pa- 
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role: e Del testo di m. Pietro Bembo >. Anche in questo co- 
dice si troTano i sonetti indirizzati al Cavalcanti da poeti con- 
temporanei; così quello: Onde si muove, d donde nasce amore? 
(preceduto anche qui dalle parole: Qmdo Orlandi in nome ^tma 
Donna a Ovido Cavalcantì'); e gli altri, che conosciamo, dì 
Bernardo da Bologna, di Lapo Farinata degli liberti contro 
a qudia haUata che comincia: In un boschetto trovai pastorella; 
di Nuccio Sanese e di Gianni Alfani: tutti tratti dal testo del 
Brevio, Finalmente è da osservare che a pag. 31 si trova tra 
le rime di Gino e a lui attribuita (testo Bembo) la canzone; 
^io smagato sono ed infralito (7). A suo luogo vedremo le 
relazioni che corrono tra questo codice e il riccardiano 2846. 

4). IX. ceni. — È un codice cartaceo in-4, del secolo xvi, 
già posseduto da Apostolo Zeno, e intitolato: Rime dì Diversi. 
Consta di carte numerate 238, e di 5 non numerate: comprende 
poesie di oltre 50 autori, de' quali la maggior parte sono dello 
stesso secolo xvi. Di Dante e del Petrarca non e' è nulla ; del 
Boccaccio solo nn sonetto. Eppure ci si trova il nome di CKiido 
Cavalcanti, a cui né più né meno si attribuisce (e. 32 seg.) 
la canzone: Io sono 3 capo mozo dal gran busto (3); e a questa 
tengono dietro (e. 34 segg.) le altre due: primo amor immo- 
hUs che motn (6), e Ai donna grande, possente e magnanima: 
le quali, benché non portino ripetuto il nome di fluido Caval- 
canti, pure sembrerebbe che lo scrittore del codice a lui le 
avesse volute attribuire. La scrittura è di diversa mano, se 
non di' epoca diversa, di gualche veneziano, come il dimostra 
l'ortografia usata, massime ne'titoli. 

5). IX. LXni. — È un codice cartaceo in-4, del secolo xv, 
dal titolo: Canzoni Varie. Consta di carte numerate 139, di 
cui 6 non sono scrìtte, e di carte non numerate 4 in prin- 
cipio, e 47 verso la fine del volume, tutte bianche. Alla prìma 
carta non numerata sta congiunta una scheda a stampa, che 
porta il numero del codice, de'fogh e l'indice delle rime (che 
sono tutte canzoni) contenute nel volume. Oli autori nominati 
sono; Dante Alighieri, Guido Cavalcanti, Gino da Pistoia, Lajio 
Gianni, Ser Zano da 9. Sepolcro, Fazio degli Umberti, Iacopo 
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figliuolo di Dante, Busone da Gubbio. Con la poesia dì costui 
tenniua (e. 84) il codice, e ne formano la cbiusa le seguenti 
paiole : 



MDXXxiiy 



I ivy Avacm 



Parrebbe adunque che il Gontareni copiasse nel 1521 il codice 
da un esemplare scrìtto in ortografia veneziana, e che poi 
nel 1534 riscontrasse e correggesse quella copia secondo il 
volgar fiorentino. Ma queste correzioni furon fatte in fretta 
{raptim'), e son poche; le più si veggono nelle canzoni di 
Dante, e in generale consistono in venezianismi ortografici 
emendati. Solo nella canzone attribuita a Gino da Pistoia: Su 
per la costa Amor dd'aUo ìnonte si trova anche sostituita qual- 
che parola. Queste correzioni sono della medesima mano che 

scrisse le saddette parole di chiusa : Loatg onmipotenti Beo 

Ma si può dire lo stesso del carattere deU' intero codice ? A me 
pare di sì. Le poche varietà che presentano le due scritture si 
spiegano facilmente. B Contareni corresse il codice dopo 13 
anni dacché l'avea copiato; e certamente dopo 13 anni il ca- 
rattere di ognuno soffre qualche modificazione. Seguiamo in- 
tanto l'esame del codice. 

La e. 84 V e le due successive sono bianche ; la 86 contiene 
delle terzine d'anonimo; la 87-88 la Tavola di tutta l'opera, dopo 
la quale si ripete la data : nniixiiij ; e il tutto è del carattere 
della chiusa della e. 84. Tra e. 88-136 seguono le 47 carte 
bianche, e nel verso della 136 si trova una Ballata di M. Me. 
Contareni, con correzioni marginali sempre della stessa mano. 
Da e. 137 a 139, ch'è l'ultima, segue una scritta poco intel- 
ligibile, parte in latino, parte in italiano, parte in veneziano. 
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Ritornando alle rime conteDute in questo volarne, notiamo 
cte il nome d'ogni autore, al quale si riferiscono più canzoni, 
si trova costantemente soltanto in capo alla prima canzone, e 
le altre canzoni seguono con un semplice numero progressivo 
espresso in cifre romane. Ora a e. 37 si legge: Canzon dd 
famosissimo poeta Guido di chavakantis sopra Lamore, e dopo 
questa ne seguono altre 12 (e. 38-57), non pure senza nessun 
titolo, ma ancora senza alcuna numerazione; sì che, in luogo 
dell'uno e dell'altra, tra le singole canzoni è uno spazio in 
bianco, in cui altri lesse de' nomi, che mai vi ^ono scritti. 
Le dette 12 canzoni hanno i seguenti principiì: 

1. Virtù che '1 del movesti a si bel ponto 

2. Alta virtù che si ritrasse al ciello 

3. Amor perfetto di virtù iufinìta 

4. Sempre a. felice so» saìnte intende 

5. Il moto, il corso e l'opra di fortuna 

6. Io sono il capo mofo dal imbusto 

7. L'ardente fiamma della fiera peate 

8. E a' el non foase il poco meno e '1 presso 

9. Cotanto h da, pregiar ogni figura 

10. Io non pensava che lo cor giammai 

11. Natnrahnente ogni animale ha vita 

12. Poich'io penso di soffrire. 

Queste 12 canzoni sono veramente da attribuirsi a Giudo 
Cavalcanti? Lo vedremo appresso, benché fin da ora possa ar- 
gomentarsi la risposta. 

X. Codici Bolognesi 

1). 1289. — È un codice cartaceo in-8, del secolo ivi. Su 
la culatta è il titolo: Rime antiche. Contiene poesie di Guido 
Guinìcelli, di Dante Alighieri, di Guido Orlandi, di Gino da 
Pistoia, dì Guido Cavalcanti e di altri ancora. Si compone dì 
carte numerate 212, di cui 10 (e. 140-147, 151, 213) in 
bianco. Sì divide in due parti: la prima termina con la e. 48 v; 
la seconda è formata di vari quaderni, i quali un tempo do- 
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Tevano etare da eè, come ai rìleva dalla doppia numeratone 
che hanno (la generale del codice ed nna Bpecìale) e dalla 
calligr^a, eh' è dì Tana mano, e differente da quella della 
prima parte. Pare poi eia mutilo al principio ; e la seconda 
parte, anche nella fine. 

Le rime di ciasctm autore non 8Ì trovano tutte di seguito, 
ma sparse qua e là, come nel codice vaticano 3214. Di Guido 
Cavalcanti vi si contengono 13 sonetti (36, 19, 15, 32, 18, 
37, 14, 33, 38, 30, 39, 40, 29), che sono compresi tutti 
nella prima parte. Si trova sotto la rubrica M. DatUs il so- 
netto Voi che per gli occhi mi passaste ed core (e, 22r); e a 
e. 24w il sonetto Per troppa sottiglianza U fi si rompe porta 
la rubrica seguente : « Questo si è uno respetto che fece Guido 
Orlandi a M. Guido Cavalcanti perchè disse ch'ei farebbe pian- 
gere Amore» ; e finalmente a e. 47 1) seg. è la ballata Fresca rosa 
novdla col titolo : M. Dante JUtghierj. Nella seconda parte , dove 
in generale si trova ripetuto ciò eh' è nella prima, a e. 108» 
si legge sotto il nome di Cino la canzone: Naturalmente ogni 
animalehavita; e tra e. 135-139 sono 7 sonetti (15, 32, 18, 41, 
35, 29, 13) ed 1 ballata (2) senza rubrica alcuna, ma spesso 
col segno in margine supras, seguito da un numero di ri- 
chiamo, che per lo piil si accorda con la prima parte. Di modo 
che, il non ritrovare nella prima parte queata o quella tale 
altra poesia, che porta il segno di richiamo, c'induce a credere 
che la prima parte dev' essere stata mutilata. A e. 161 « è col 
nome di Cino il sonetto : Madonna la beltà vostra infollio ; e tra 
e. 163-168 seguono altre 7 ballate del Cavalcanti (13, 14, 6, 
7, 10, 2, 3). Si trovano anche sonetti di Guido tra e. 193-196 
(2, 3, 5, 15, 10, 18) con la rubrica in principio: Sondti di 
Guido Cavalcanti Moretiiino Simator Toscano di gran pregio, 
non impressi. La seconda parte si chiude con alcuni sonetti del 
Petrarca. 

Or quale de' 58 codici da noi d<escrìtti dovrà servire di- base 
per la ricostruzione del testo delle rime di Guido Cavalcanti? 
Quante delle poesie, che si trovano sotto il sno nome, si do- 
vranno ritenere per sue, e quante per apocrife? 
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Riserbandoci di trattare separamente ne' due capitoli se- 
guenti tali importanti questioni, crediamo bene per ora di 
aggiungere, come sìntesi di questo Capitolo II, una Tavola, 
da cui si possa vedere immediatamente quali siano le rime, 
e da quali de' codici già descritti, attribuite esclusÌTaniente a 
Gruido Cavalcanti; quali invece siano quelle che in alcuni co- 
dici si trovano sotto il sno nome, e in altri sotto quello di 
altri antori; e in fine da quanti e da quali codici sia riportata 
ogni poesìa. Questo quadro generale, che dovrà esserci di gran 
giovamento nel seguito del lavoro, richiede anzitutto una Ta- 
vola preliminare, che insieme col prospetto della diversa età 
di ciascun codice, dia pur quello delle sigle, di cui intendiamo 
far uso nella citazione de' codici stessi. 

Intanto avvertiamo che, nel formare la prima colonna della 
Tavola II (colonna che comprenderà i capoversi e delle poesie 
attribuite esclusivamente a G. Cavalcanti, e di quelle che si 
trovano anche sotto il nome di altri autori) noi riprodurremo 
non pure la lezione, ma ancora l'ordine in cui si seguono in 
quel codice che sarà da noi segnato il primo dopo ciascun, 
capoverso. 
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CAPITOLO ni 



CLASSIFICAZIONE DE* CODICI 



Per quanto difficile, altrettanto è nec^Baria un'accurata 
classificazione de' codici, clie abbiamo descritto. Ciò è richiesto 
dalla natura stessa del laroro, non potendosi, nel Toler fare 
un'edizione critica, preferire questo a quel codice, sol perchè 
l'uno abbia una lezione migliore dell'altro. Un tale metodo 
sarebbe intrìnsecamente falso , perchè potrebbe darsi che quel 
tale codice, che sembra sia più puro, fosse invece un rap- 
presentante di un testo rifatto o adulterato posteriormente, 
onde la saa lezione non corrisponderebbe punto alla genuina. 
Per evitare questo inconTeniente , bisogna anzitutto esaminare 
i diversi manoscritti rispetto alla loro genealogia. Orbene, sic- 
come gli alberi genealogici delle famiglie non si creano, ma 
si fanno su documenti esatti ed autentici, giacché, mancando 
questi in tutto o in parte, non si potrebbe far altro che im- 
prowisare; sbagherebbe così chi credesse di potere, per ciò che 
si riferisce ad un singolo autore, tessere la storia genealogica 
di un gruppo più o meno numeroso di codici, senza pensare 
che quel tale manoscritto, da lui, poniamo, ritenuto per pro- 
genitore, potrebbe al contrario essere un degenere pronipote, 
nato dall'insieme di più antichi codici o perduti o non an- 
cora scoperti. Queste difBcoltà noi le notiamo fin da ora, per- 
chè del nostro Guido non si conosce nessun codice veramente 
antico, che contenga, non dico tutte, ma almeno parte delle 
sue rime. Solo due codici, l'uno (Li) della fine del secolo zm, 
e l'altro (Pc) forse de'principii del xrv, riportano del Caval- 
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canti quello tin sonetto, questo tre ballate; e certamente non è 
da credere che le altre poesie di lui , le quali ai troTano tutte 
in codici posteriori, venissero, come se fossero state poesie 
nazionali o popolari, tramandate di generazione in generazione 
per mezzo del canto, e solo dopo più d'nn secolo consegnate 
alla scrittura. Ma, appunto per questa mancanza di codici 
veramente aotìchi, noi dobbiamo saperci ben servire di quelli 
di età posteriore a noi noti; appunto per questa mancanza noi 
siamo maggiormente tenuti a fare uno studio comparato su' ma- 
noscritti che conosciamo, e classificarli, quanto più sarà pos- 
sibile, genealogicamente in diverse famiglie secondo le diffe- 
renti lezioni che presentano, senza però pretendere dì risalire 
al capo-stipite di esse, uè di riempire le lacune che tra l'una 
e r altra famiglia, o anche in una stessa famiglia, si possano 
riscontrare. 

Intanto la varietà de'singoli testi, da una parte, e il non 
possedere, dall'altra, neanche di età assai posteriore, un codice 
completo delle rime di Guido Cavalcanti, ci costringe a fare 
una doppia classificazione, che distingueremo l'una dall'altra 
co' nomi AHrUema ed esterna. 

Incominciando da quest'ultima, possiamo divìdere ì mano- 
scritti delle rime di Gmdo Cavalcanti in quattro categorie. 
Poniamo nella prima tutti que' codici che contengono, ciascuno, 
il canzoniere quasi per intero: completo, cioè, nelle canzoni 
e ballate, incompleto ne' sonetti. In tutti i codici di questa 
prima categoria (tranne qualche piccola omissione in alconi) 
si trovano le stesse poesie, che si seguono l'una all'altra col 
medesimo ordine. Foniamo nella seconda que' codici che possono 
servire di complemento alla prima pe' sonetti de' quali è mm- 
caute. Poniamo nella terza quegli altri codici, in cui si trovano 
sparse qua e là rime del Cavalcanti. Questa categoria è na- 
turalmente la più numerosa. Trattandosi di poesie liriche , che , 
nate in diversi momenti della vita dell'artista, dovettero essere 
trascritte alla spicciolata e probabilmente a mano a mano che 
venivano composte e conosciute , non fa meraviglia se anche in 
tempi posteriori fossero riprodotte nel medesimo modo, cioè o 
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isolate o & piccoli grappi. Questa è la ragione, per cui in molti 
codici 8Ì trova un solo sonetto, in molti altri una sola ballata, 
e in moltisaimi la sola caazone Donna mi prega. Questo fatto, 
di carattere eeclosivamente estemo, ha pnre qualche volta il 
ano valore intrinseco, perchè il rinvenire in nn m^giore o 
minor numero di manoscritti nna data poesia potrebbe indi- 
care insieme con la minore o maggiore autenticità di essa, 
anche il conto in che fa tenuta. Divideremo questa terza cate- 
goria in quattro ordini: a, b, e, d. Nel primo porremo i co- 
dici, in coi si trovano sparsi soltanto de^ sonetti; nel secondo, 
quelli che contengono solo le ballate; nel terzo, quelli che 
riportano solo qualche canzone; e nel quarto, i misti. Final- 
mente poniamo nella quarta categoria, che divideremo in due 
ordini a e b, que'codici da cui o esclusivamente (a), o in- 
sieme con rime che si leggono ne' codici delle tre prime (b), 
sono riportate poesie sotto il nome di Guido Cavalcanti, le 
quali o non si trovano negli altri manoscritti, o vi si trovano, 
ma sotto differente rubrica. 

A voler dunque rappresentare in una Tavola i codici delle 
rime di CKiido Cavalcanti fin qui noti, potremmo disporli nel 
modo seguente: 







Ca, Cb. 

I La, Lb, Le. 

Ma, Pa. 


n 1 Va, 116. 


m 


(a) I Vd, B', Lf, Li, Ed, Ha, Md. 

(b) 1 Pc. 

t Ce, Le, Lk, Bf. Eg, Rh, IW,Rl,Me, Mf, Mg, Mk, MI, 
W 1 Mm, Mn, Mo, Mp, Pd, M'e. 




(d) 1 B, C, Ba, Re, Mb, Mi, Me, M'b, M'c, Cd, Ve, Rb, Pb. 


lY 


(a) [ Mi, M'd, Lg, Lh. 

(b) ! Ce, M'a, Vb, Re. 



1 figura il end. Pe, perclià dì Quido CavalcaDti cod- 
a novella (15), ma sotto il nome di DfUlt« Alighieri. 
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Basta considerare un po' questa Tavola, per comprendere 
quanto eia difficile il procedere alla classificazione intema di 
detti manoscritti. D non arere delle rime di Guido Cavalcanti 
nesBTui testo completo, neppure di età di molto posteriore a 
quella in cui visse chi le dettò; il trovare invece le poesie di 
costui sparse in tanto nomerò di codici da farci supporre molti 
originali; il presentarsi una stessa poesia quasi sempre con 
varietà più o meno notevoli di lezione; tatto rende assai ma- 
lagevole il poter raggruppare in diverse famiglie i codici stese!. 
Nondimeno noi abbiamo tentato quest'ardua prova, col met- 
tere in relazione i codici rnuo coll'altro, col sottoporre ad 
un esame comparato le varianti di ciascuno per ogni poesia, 
tenendo pur conto delle modificazioni che un medesimo codice 
potè subire o per ignoranza de' copisti o per capriccio de' dotti. 
Con tali critei] abbiamo potuto ridurre i detti manoscritti in 
cinque famiglie, che presentiamo in tutte le loro ramificazioni 
nel modo seguente: 

Tavola IV — Clas3Ìfieaeione intema d^ manoscritti. 





e 1 Me, RI, ¥d. 




1 (11+...) 






n (P,+...) 


v.l™- 

1 Kb, Md. 




. 


(a) 1 Cb, M'., M'b, E., M't 


. He 



j (b) I Re, Pc, Co, Mi. 

( (e) I C, Pb, B-. 

/ (a) I Ce, Mm. 

l (., ( B, Rg, Ld, Mb, Ri, Le, Rf, Mf, Pd, M'e, 

I ^ ' i Cd, Mo, Mp. 

I (o) I Lk, Mh, Mg, Ve, Mk,Mn, MI. 

l (■!) I Eh. 

I M'd, Lg, Lh. 
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Ed ora esaminiamo attentamente questa quarta Tavola. Le 
rime del Cavalcanti non formando, come già avvertimmo, im tatto 
organico, essendo invece poesie, per dir così, d'occasione, nate 
ne' diversi momenti lirici dell'anima dell'artista, dovettero com- 
parire in pubblico non tntte in nna volta, non tutte raccolte 
in nn sol volume, ma ad ima ad una, a due a due, a piccoli 
gruppi, secondo che venivano composte e messe in giro dallo 
stesso autore. Questo carattere occasionale traspare dall'intero 
canzoniere di Guido, dove non si trova quasi mai sonetto o 
ballata che non ìnclnda la propria origine, e la stessa can- 
zone su la natura d'Amore vuoisi sia stata fatta ad istanza 
d'una donna. Questo fatto ci fa «onchiudere che i primi mar 
Descritti delle rime del Cavalcanti dovettero essere per neces- 
sità tutti parziali, e forse, vivente l'autore, non se n'ebbe 
neppure uno veramente completo. A voler dunque risalire alle 
fonti primitive, da cui provennero i codici del canzìoniere di 
Snido a noi noti, invano ricercheremmo raccolte più o meno 
copiose, più o meno compiute; dovremmo invece aspettarci di 
trovare, in generale, manoscritti contenenti ciascuno qualche 
sonetto, qualche ballata o qualche canzone. Questi codici par- 
ziali, contemporanei all'antore delle rime in essi contenute, 
formerebbero appunto i capi-stipiti delle varie famiglie di 
codici posteriori, nati dalla riproduzione più o meno regolare, 
,più o meno legittima de'primi, diversamente riuniti in raccolte 
più o meno complete. Ora quanti di cotesti codici parziali 
primitivi noi conosciamo? Sventuratamente uno solo (Li), il 
quale di Ouido comprende un solo sonetto. Questo manoscritto 
' appartiene, come dicemmo altrove, alla fine del secolo sui, e, 
per essere scritto, a quanto pare, da un pisano, farebbe cre- 
dere che fosse stato copiato da altro esemplare della stessa 
età, se non di età un po' anteriore. Comunque sia, esso si deve 
considerare come l'unico avanzo de'codici primitivi, l'unico 
rappresentante de' capi-stipiti , e però noi l'abbiamo posto a 
capo della Tavola genealogica. 

Dopo ciò, è necessario di fermarci ad analizzare la lezione 
di Li, e di metterla in compararione con quella degli altri 
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manoBcrìtii che contengono la stessa poesìa, per vedere in 
che grado dì affinità sono questi intimi col primo, e per po- 
terci a suo tempo giovare de' resaltati che saremo per trarre da 
un tale esame. 

Il sonetto che si trova in Li è quello che comincia Seità 
di donna e di sauente ekore (15), cioè il xvi dell'edizione fio- 
rentina del 1813. È riportato da altri 13 codici: La, Lb, Le, 
Ma, Pa, Ca, Cb, Ce, C, Va, Ra, Rd, UB. La stampa, che 
corrisponde perfettamente alla lezione di Rd (codice conosfdnto 
dal Gicctaporci), non pure è viziata, ma spesso anche inintelli- 
gibile. Forse, lavorando a tarsia, si potrebbe renderla chiara col 
sussidio di detti manoscritti. Ma quale di essi, preso separa- 
tamente, potrebbe meglio servire a ciò, e tenersi come il più 
genuino? Per rispondere a tale domanda, che pure ha molta 
importanza per noi, prima d'ogni altra cosa rediamo ee Li 
all'anzianità tinisce bontà dilezione, da potersi sceghere, per 
dir cosi, come pietra di paragone. 

Ebbene, possiamo affermare che Li non ha bisogno di altro 
soccorso per far comprendere quel sonetto ; anzi presenta tale 
nitidezza di lezione e insieme tal colorito della lìngua del 
secolo XIII, che solo per mezzo sno si arriva a comprendere 
certe finezze e certe sfumature del pensiero del poeta, le quali 
sarebbe stato impossibile tutte indovinare col semplice aiuto 
degli altri codici. Se si ristampasse il sonetto tale qual è in 
quel manoscritto, lo stesso Guido non se ne sdegnerebbe. 

Rimandando intanto il lettore alla citata edizione,* ripro- 
duco il sonetto come è in quella, e segno in seguito le varie 
lezioni de' detti codici, per vedere quali di esse ai avvicinano 
A quella dì Li, e quali se ne allontanano. 

Ecco il sonetto: 

Béìtìt di donna, e di saccente core, 
E cavalieri armati, che sian genti. 
Cantar d' augelli, e ragionar d'amore. 
Adorni legni in mar forti e correnti: 

' Vedi in Cutciaporci, boo. xti, pag. 9. 



.y Google 



CLASSIFICAZIONB DE CODICI LSXIU 

Aria ierena quando appor l'albore, 

E bianca neve scender aenza venti, 

Rirera d'acqua, e prato d'ogni fiore, 

Oro, e argento, azzurro in ornamenti. 
Cib, che pub la beltate, e la valenza 

Della mia Donna in eno gentil coraggio, 

Par, che rawembre vile a chi àò guarda 
E tanto ha più d'ogni altra conoacenza, 

Quanto lo ciel di questa terra ò maggio, 

A eimil dì natura ben con tarda. 

Salvo la punteggiatura, eh' è opera del Gicciaporci e eh' è 
pme generalmente sbagliata, cotesto sonetto non è altro, come 
avvertimmo, che un'esatta riproduzione della lezione di Bd. 
Si vede bene come io tale forma e' è poco da capire. Anzitutto 
le due prime quartine si chiudono con on punto, senza avere 
verbo di modo finito ; e poi la prima terzina è affatto inintel- 
ligibile, e rende tale anche l'altra. Ora, vediamo quali di detti 
codici si avvicinano a cotesta lezione, e quali a quella dì Lì. 

Invece di Adomi legni in mar forti e correnti, come por- 
tano La, Lb, Le, Ma, Fa, Gb e C, la coppia Lì e Ga ha 
forte correnti, eh' è la vera lezione, perchè ben si vede che il 
forte deve essere avverbio. La stessa coppia ha: Oro, argento 
azzurro in ornamenti, mentre Pa, Le, Lb, La, Ma, Rd, Va 
hamio: Oro e argento, azzurro in omamerai, e Cb, C, Ba: 
Oro, arguito e assurro ; e ben sì vede la esattezza della prìm& 
lezione, l'errore della seconda (derivato forse dall'essersi te- 
nuto azzurro come aggettivo), e l'equivoco che fa nascere la 
giunta dell' e nella terza, perchè si potrebbe ' intendere che 
anche l'oro e l'argento fossero incastonati come l'azzurro, 
laddove si sa che appunto que' metalli servono ad incastonare. 
Di più. Li: Passa la gran beUate e la piagenza; Ca, Ya, Ra: 
dò passa la bdtade e la valenza ; Cb : Passa la bdtade e la 
v<U^iza, con la mancanza di una sillaba ; C : Ciò passa la biUate 
e la vaghezza; e finalmente, spropositando addirittura, Pa, La, 
Lb, Le, Ma, Va: Ciò <^ può la beUate e la valenza. E qui ai pn(> 
osservare la successiva trasformazione che subì la lezione ge- 
nuina, rappresentata sempre da Lì, e l' affinità eh' è sempre tra 
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esBO e Ca. Ancora: Li, Ca, Cb, G: De la mia Donna e'ism 
gerdU coraggio, laddove tutti gli altri: in suo gerUil, evidente- 
mente sbagliando, percbè il poeta vuole indicare tre pregi 
nella sua donna: beltate, valenza e cuore gentile. E segne 
anche peggio; che, se Li e Ga con altri sette codici hanno la 
lezione più netta in: Sicchi raasetrAra vile a chi ciò guarda, 
comprendendosi per tal modo l'incomprensibile terzina; Cb 
invece ha : 8i che rassembra vile ciò che guarda ; C : Sì che vU 
li rassembra a chi ciò guarda; ed Rd, peggiorando anche più: 
Par che rassembre vUe ciò che guarda, che indica il contrario 
di quello che vuol significare il poeta. E delle tre varianti: 
E tanto ha pia ^ogni altra conoscenza (Li, Ta, Lb, Ma, Cb, 
Rd), E tanto è piti d'ogni altra conoscenza (Ca, La, Lb, Le, 
Pa), E tanto piìt £ogni altra è sua bellezza (0, Ra, UB) 
scartando quest'ultima, come quella eh' è evidentemente vi- 
ziata, non si sa quale fra le due prime si debba preferire. Ma 
parrebbe che Ìl poeta volesse indicare non che la sua donna 
abbia conoscenza più d'ogni altra cosa creata, ma che più 
d'ogni altra è nobile tanto, quanto il cielo è maggiore della 
terra, quasi volesse dire che la Bua donna come cosa celeste 
è superiore a tutto ciò cb'è terreno. E in questo caso Ca, che 
ha pure la seconda lezione, si dovrebbe supporre di fonte più 
pura dello stesso Li. E finalmente ìl medesimo dubbio si avrebbe 
nella scelta tra Quanto lo del di questa terra è maggio (Li, La, 
Lb, Le, Pa, Rd, Ma) e Quanto lo cido ddla terra è maggio, 
come portano gli altri codici. 

Da questo esame risulta che Li ha tutti i caratteri pei 
potersi tenere come uno de' manoscritti parziah primitivi delle 
rime del Cavalcanti, e che tra tutti i codici di età posteriore, 
che contengono quel sonetto, il più affine (se non pu6 dirsi 
affatto identico) a Li è Ca, e il più dissimile è Ed, mentre 
gli altri rappresentano le successive trasformazioni subite dalla 
primitiva lezione. 

Stabilito ciò, ritorniamo all'esame della Tavola quarta. Di- 
cemmo che i capi-stipiti debbono essere stati riprodotti o se- 
paratamente o in raccolte più o meno complete, le quali, 
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beninteso, potrebbero anche derivare, anziché da' capi-stipiti 
originali, dalle yarie e successire riproduzioM di esai. Ora tra 
le raccolte a noi note nessuna mostra di essere derivata diret- 
tamente da' capi-stipiti, ma tutte suppongono un antecedente 
periodo di riunione e di riproduzione de' medesimi. Ma bìeogna 
notare che tra le raccolte che noi conosciamo ce n'è una, la 
quale, nata come le altre dalla unione di parziali raccolte, 
pure rappresenta il primo momento del secondo periodo (chia- 
miamolo così) di raccolte generali. La raccolta dì cui inten- 
diamo parlare, è rappresentata dal codice Ga, il quale perciò 
merita un esame particolareggiato. 

Già vedemmo che il detto manoscritto è di lettera della 
seconda metà del secolo siv, cosa molto importante per noi, 
sia perchè le altre raccolte sì riferiscono a tempi posteriori dì 
uno o più secoli, sia perchè degli stessi codici parziali che 
conosciamo, un solo (Li), col quale ha, come dimostrammo, 
strettissime relazioni, lo precede; e tre altri (B, B', Pc) che 
del Cavalcanti contengono dì comune con Ca in tutto due 
sonetti e tre ballate, gli sono contemporanei, ma non di lezione 
migliore, come si vedrà in appresso. Giova poi osservare che 
se da una parte i versi delle strofe scritti in Ga continuamente 
a modo di prosa senza altra divisione fra loro che di una lineetta 
verticale provano l'antichità de' manoscritti esemplati ; dall' al- 
tra parte l' ortografia ci persuade a credere che esso canzoniere 
fu copiato in Toscana e da mano toscana, e che dalla Toscana 
l'ebbero i Chigi che lo posseggono. E tutto questo, come ben 
si comprende, aggiunge pregio al suddetto codice. Ma oltre a 
ciò, bisogna por mente al modo, onde fu eseguita la raccolta. 
Di nessuno autore si trovano le rime tutte di seguito: per 
lo più le rime di uno stesso autore sono divise in parecchi 
gruppi, eparsi qua e là in mezzo ad altre poesie di altri au- 
tori. Gosì, le rime di Guido Cavalcanti si trovano scompartite 
in quattro sezioni. La prima (e. 3-6v) comprende le ballate e 
le canzoni con quell'ordine che sappiamo, ed è preceduta da 
alcune canzoni di Giudo Guinicelli, intramezzate dal sonetto 
di Lapo Farinata degli liberti Guido quando dicesti pasturéUa, 
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e seguita da canzoni di Dcuite Alighieri. La seconda è fonnata 
soltanto dalla ballata Fresca rosa tiovdla (e. 39f ), eàè esulta 
da rime di Gino da Pistoia, di Fra^iceaco Ismera, di Caccia 
da Castello, di Lupo degli Ubertì, di Lapo Oianni e dì Dino 
Frescobaldi. La terza (e. 56-59) contiene 24 sonetti (1-24) 
intramezzati da altri quattro indirizzati al Cavalcanti da Xuccio 
Sanese, da Bernardo da Bologna, da Gianni Àlfani e da Guido 
Orlandi, ed è seguita da parecchi altri sonetti di Dante con 
in mezzo uno di Gino. Finahueute la quarta (e. 61) comprende 
soltanto tre sonetti (25-27) ed un mottetto (28), il qn^e 
ultimo è di risposta a Fra Guittone, Dopo coteata quarta se- 
zione delle rime del Cavalcanti vengono altre rime del Gui- 
nicelli e degli altri suddetti autori e di molti altri ancora, e 
si chiude la raccolta con parecchi sonetti del Petrarca. 

Ora, come spiegare tanto disordine? Perchè sparpagliare 
qua e là le rime di uno stesso autore? Perchè mettere in 
principio il GninicelU, il Cavalcanti, l'Alighieri e verso la fine 
Iacopo da Leutino, Ee Enzo e Pier delle Vigne? Non è dif- 
ficile a dare la risposta. Non fu intenzione del raccoglitore di 
fare una regolare antologia poetica, come più tardi fece Lo- 
renzo il Magnifico; ma di mettere insieme in un sol volume 
tutto ciò che dovea trovarsi in diversi codici parziali. Quindi 
trascrisse questi codici l'un dopo l'altro, naturalmente secondo 
gli capitarono tra mano, cosicché possiamo conchiudere che 
ognuna delie sezioni delle rime del Cavalcanti rappresenti al- 
meno un codice speciale, e che codici speciali debbono anche 
rappresentare le altre sezioni, in cui anderebbero divise le 
rime degli altri poeti contenute in detto manoscritto, e bisogna 
a qnesto proposito osservare che tale differenza di sezioni viene 
segnata costantemente da iniziale più grande delle altre. Oltre- 
ché, a e. 93 V si trova tra altri sonetti anonimi anche: Certo 
non è de lo intdledo acoolto, che a e. 56 è sotto il nome dì 
Guido; la quale ripetizione prova sempre più la diversità de' co- 
dici che composero il Ca. 

Abbiamo voluto far notare siffatta composizione, per sta- 
bilire che il Ca venne formato da diversi esemplari, ciascuno 
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de' quali già fa suppone un primo periodo di riunione, e che 
esso Ca rappresenta rispetto a' manoscritti a noi noti la prima 
raccolta generale che si facesse delle rime di Guido. L'appa- 
rente disordine di Ca dà poi agio di formarci un'idea chiara 
(per quello almeno che riguarda le rime del Cavalcanti) del 
primo periodo di riunione de' capi-stipiti in raccolte parziali; 
fa comprendere che l' ordine in cui si seguono le diverse poesie 
non fa dato dal raccogUtore di Ca, ma tale già esisteva ne' co- 
dici esemplati, il che forse potrebhe giovare a chi volesse 
determinare approssimativamente la cronologia de'varj com- 
ponimenti. Il trovare, per esempio, le due canzoni dopo Je tre 
prime ballate fa argomentare che le canzoni dovettero essere 
composte non nel principio ma nel mezzo della vita poetica 
di Guido , e il trovare la celebre ballatetta Perck' io non spero 
di tornar giammai non ultima tra le ballate fa supporre che essa 
non fu, come si crede, scritta dall'esìlio di Sarzana negli estremi 
della vita del Cavalcanti.' Bisogna da ultimo por mente all'or- 
dine logico risultante in Ca dallo stesso apparente disordine. 
Come vedemmo, ciascuna sezione, o quasi, delle rime del no- 
stro poeta, è intramezzata da rime di diversi a lui dirette. 
Ebbene, tutto procede con esattezza: dopo la ballata In un 
boschdto trova' pastureUa segue il sonetto di Lapo Farinata degli 
Uherti Guido quando dicesti pasturala, perchè a quella si rife- 
risce; la ballata Fresca rosa novella si trova isolata dopo la 
canzone dì Dante Amor da che eonvien pur ch'io mi ddglia, 
perchè a Dante è intitolata; e i vaij sonetti di i^tri autori 
indirizzati a Guido si trovano anch'essi nel posto che loro 
spettava. Anzi questa naturale disposizione delle rime aggiunta 
!^' esattezza delle rubriche (le quali, quando si tratta di poesie 
di altri autori mandate al Nostro determinano la ragione per 

' ìm parrebbe che questa congettura fosse anche confortata dal contenuto 
della Btessa ballal«tta; la ^uale, infatti, ci rivela non l'animo di un esule ses- 
sagenario com'era allora il Cavalcanti, ma quello di un uomo che nel flore degli 
anni e dell'amore si senta mancare a poco a poco la rita. Che se il nostro Guido 
avesse scritto quella ballatetta nell'esilio, avrebbe ftaturalmente accennalo alla 
sua terra natale, all'ingrata Firenze, che lo faceva morire lontano da quella 
donna leggiadra , per cui anche in tarda etA palpitava (érvidamentfl il suo cuore. 
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cui vennero composte) ci conferma viepiù che i codici esem- 
plati doveano essere molto uiticlii, o almeno rappresentare il 
primo momento di riunione de' capi-stipiti (originali o già 
riprodotti) in raccolte parziali, il solo Ca porta il sonetto di 
Lapo dopo la ballata di Guido; nel solo Ca si trova Fresca 
rosa novdla con la esatta rubrìca f Guido a Dante alleghieri > ; 
e poi il sonetto Dappiù a uno face vn sol U^fismo col titolo: 
< Qnido de cavalcanti a frate Gnittone d' are^^o > , e più giù 
il mottetto Gianni qud guido aaluie con la rubrica ; * Risposta 
di Guido de cavalcanti a Gianni degli alfani per uno mottetto 
il quale udirete qui appresso ». Tanta precisione, tanta deter- 
minatezza (lo vogliamo ripetere) fa certamente argomentare 
cbe i codici esemplati doveano essere parziali raccolte, se non 
de' capi-stipiti, almeno delle prìme riproduzioni di essi, e in 
ogni modo copia di manoscritti molto vicini all'età del poeta. 
Ma perchè si vegga più da vicino la bontà del codice Ca, 
consideriamolo un po' riguardo alla lezione. 

A tal proposito giova ricordare la identità già osservata 
tra questo manoscritto e l'Li nel sonetto che ambedue con- 
tengono: Bdtà di donna e di saccente ehore, e paragonare il Ca 
anche col Pe, il quale, come vedemmo, è pure ilei secolo un, 
e contiene la ballata Fresca rosa novella. Qui poco importerebbe 
l'attribuzione che il Pe fa di quella ballata a Dante Alighieri; 
ma avvertiamo fin da ora che verrà dimostrata nel capitolo 
seguente la erroneità di una tale attriburione. Vediamo intanto 
se anche questa volta la lezione del codice del Trecento corri- 
sponde a qnella di quest'altro manoscritto del Duecento. 

Confrontando i due testi, non vi si trovano, per tutta la 
ballata, cbe poche varianti ortografiche. Così nel Pe le parole 
gaiamente, cantine, come, angdica, costumanza, contare, cui sono 
tutte senza A, laddove nel Ca sono tutte aspirate; e nel Ca 
il che è scritto sempre col eh, mentre nel Pe sempre col sem- 
plice fc; e finalmente nel Pe si trova presio, camino, ausMi, 
tucto, presiata, mirabU, piasenca, luntana, biasmato, mentre nel 
Ca si trova scritto: pregio, pregiata, cammino, augelli, tutto, 
mirabol, piagenga, lontana, blasmata. Da ultimo è da notare che 
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nel Pe due versi (4' e T strofa) hanno una sillaba di più: 
Et tueto lo mondo canti, M fra hr le donne dm: il che non 
si osserva nel Ca, dove solamente dovrebbe essere espnnto l'o 
di chiamano (v. 2, atr. 7). Come si vede, anche quest' altro con- 
fronto prova che il Ca dev'essere stato esemplato da manoscritti 
molto antichi e di buona fonte. Se possedessimo altri codici 
parziali del secolo sm contenenti rime di Guido Cavalcanti, 
potremmo meglio dimostrare (come facemmo per rispetto all' Li 
e al Pe) che il Ca riprodusse testi in generale non viziati. 
Potremmo anche far vedere la superiorità di questo mano- 
scritto su tutti gli altri contemporanei o dì età posteriore, 
paragonando le diverse lezioni delle varie poesie; ma un tale 
lavoro, che sarebbe assai lungo e faticoso, non ci pare qui ne- 
cessario, perchè i risultati che darebbe si possono facilmente 
rilevare dando un' occhiata alle varianti di tutti ì codici esami- 
nati, le quali si trovano, come si vedrà, riprodotte a suo luogo 
in questo volume. Per ora ci basta far notare che il Ca presenta 
generalmente una lezione buona, massime nelle due prime delle 
quattro sezioni, in cui stanno in esso divise le rime del Caval- 
canti. Quanto alle due ultime sezioni, che comprendono, come 
s'è visto, i sopetti, parrebbe che fossero derivate da più di 
due codici parziali, giacché si osserva che parecchi sonetti così 
dell'una come dell'altra sezione sono di dizione cosi netta e 
pura, da potersi riprodurre senza nessun cambiamento, laddove 
altri presentano evidenti sbagli. Ma qui bisogna fare un' altra 
osservazione. Considerando la natura di tali sbagli e le frequenti 
omissioni di parole che s'incontrano in tutte le poesie, e le let- 
tere o sillabe (e a volte anche intere parole) che dovrebbero 
essere espante perchè qnel tale o tal altro verso tornasse , noi 
siamo indotti a credere che colui che esemplò il codice Ca, an- 
ziché sottoporre ad una certa revisione il testo, pensò soltanto 
a copiare, e dove non capì, copiò male; non dandosi alcun pen- 
siero dì collazionare in fine del lavoro la copia con l' originale , 
e di rimettere le parole tralasciate e di espungere quello che 
avea involontariamente messo di più. Quindi, se nel Ca s'in- 
contrano qua e là delle parole e degli emistichi mancanti , se 
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tÌ'sì trova qualche verso anche obcutìsbìqio, non vi bì rinviene 
mai nessuna traccia dì sostitazioni arbitrarie e tali da potersi 
attribuire al capriccio del menante. Dagli errori commessi par- 
rebbe infatti che costui fosse un buon copiatore , ma, per quanto 
paziente e scrupoloso, altrettanto poco intelligente e poco adatto 
a far cambiamenti di suo capo. Basta dire che, in tutte le rime 
del Cavalcanti, tra espunzioni e giunte per le omissioni ci sareb- 
bero da fare più di trenta correzioni. Con ciò però non vogliamo 
escludere la probabilità che anche ne' codici tolti ad esemplari 
non ci avessero potuto essere errori. Comunque si», resta pro- 
vato che il Ca rappresenta il primo momento del secondo pe- 
riodo di raccolte, cioè del trapasso dalle raccolte parziali alle 
generali; che venne esemplato su manoscritti per quanto an- 
tichi altrettanto affini ai capi-stipiti; e che, se pur contiene 
errori, nati dall'incuria e dalla poca avvedutezza del menante, 
è scevro da ogni sorta di emendamento arbitrario. Per tali 
ragioni noi abbiamo posto il Ca a capo della prima famiglia. 
Dall' esame che faremo degh altri codici risulterà meglio il va- 
lore ài esso e la ragionevolezza del luogo da noi assegnatogli. 

Intanto osserviamo che molto affini a Ca sono Me ed El 
per ciò che riguarda la lezione della canzone Donna mi prega, 
unica poesia del Cavalcanti da essi contenuta. Poche e leggiere 
sono le varietà che esìstono tra l'uno e gli altri, anzi tra Ca 
ed Me si pub dire che ci sia perfetta identità. Difatti Me non 
sì discosta da Ca che nel verso 9 della ni stanza, dove- dice: 
Lo qval evita invece di Lo qual aita, e nel versò 10 della 
V stanza, che ha Da gueBi mena in luogo di Da qud i meni. 
Né le varianti tra Oa ed RI sono molte, uè dì molta impor- 
tanza. Ed in vero, oltre le due notate per Me, ha ancora : 
E qval si è sua vitHi (sì. i, v. 11), forse per cattiva lettura 
di E qual sia; e poi: un ove invece di dove (ii, 1), Non perchè 
naturale opposta invece di opposta naturale (ii, 10), aom oblia 
per twni Foblia (ii, 14), Non può sistar coverto giunto per Non 
può coverto stare sì giutìto (v, 3): nel quale verso, se si cambiò 
la posizione delle parole, non si corresse l'errore meiricoi 
mancando in entrambe le lezioni una sillaba. 
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Affine a Ca è ancde Vd, che del Cavalcanti contiene sol- 
tanto il sonetto 19 (Tav. U). Le due lezioni si possono dire 
quasi identiche. Difatti in Vd non troviamo altra variante 
che mi veggio (v, 6) per m' avveggio; e poi ha per intero i 
versi: Ancora più di mal, tesser più ptioie (v, 9) e Perchè 
tu morie ora valer mi pad (v. 10): i quali in Ca si trovano 
mancanti ciascuno di una sillaba, per omissione delle parole 
^M e tu. 

A capo del secondo ramo della prima famiglia abbiamo 
posto un X. Esso rappresenta l'originale della raccolta di Lorenzo 
il Magnifico, originale perduto o non ancora scoperto, di cni 
conosciamo soltanto due copie, Le e Fa, l'una del st e l'al- 
tra del XVI secolo , le quali mostrano di avere , per le rime del 
Cavalcanti, una grandissima affinità con Ca. Anzi in su le 
prime, confrontando Ca ed Le (mettiamo da parte Fa, perchè 
di molto posteriore ad Le), saremmo indotti a credete che 
appunto di Ca si fosse servito il Magnifico nel compilare la 
sua raccolta. Difatti in entrambi i detti codici le rime del 
Cavalcanti sono disposte nel medesimo modo: si seguono con 
lo stesso ordine i sonetti, e dopoleprime tre ballate (Tav. II, b) 
etanno in entrambi le dne canzoni (1 e 2, Tav. II, e) e poi 
le altre (4-14, Tav. II, e); e, quel ch'è più, in entrambi si 
ha quasi un'identica lezione, giacché la maggiore pulitura ed 
esattezza ritmica e metrica, ch'è in Le, si potrebbe forse attri- 
buire allo stesso Lorenzo de' Medici. Egli curò quella raccolta, 
e, poeta e letterato com'era, s'indusse probabilmente ad emen- 
dare a modo suo gli errori dell'esemplare, tanto più che ne 
dovea far dono ad nn figlio di re. L'essere poi Le mancante 
de'sonetti 27 e 28 (Tav. II, a), potrebbe trovare spiegazione 
in quelle parole della lettera proemiale di Fa, nella quale Lo- 
renzo dice, tra le altre, ch'egli avea scelto e riunito in quella 
raccolta < alcune cose meno rozze ». Ed in vero j due citati 
sonetti non sarebbero stati ingiustamente messi da parte. Che 
se una simile ragione non valesse per giustificare l' altra man- 
canza ch'è in Le, vale a dire della ballata FVeaca rosa twvella, 
si potrebbe sempre supporre che il Magnifico la ritenesse come 
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di Dante Alighieri, al quale è attribuita da altri codici, o che, 
nel dubbio, pensasse megHo di ometterla. 

Ma tutti cotesti argomenti, che pur sembrerebbero di molto 
valore, non bastano a provare che Ca sia stato, per le rime 
di Guido Cavalcanti, l'esemplare di cui si servì il Magnifico. 
In questo caso , egli non avrebbe avuto ragione di dire : < . . . non 
sanza grandissima fatica fatti ritrovare gli esemplari e dì quelli 
alcune cose meno rozze eleggendo, tutte in questo presente 
volume ho raccolti >. Dalle quali parole si vede chiaro che 
Lorenzo parla di codici antichi contenenti rime di sìngoli poeti 
e non di raccolte di rime di diversi poeti; onde egh non deve 
aver conosciuto né il Ga, né altre di simili compilazioni. Ma 
dalle stesse parole risulta anche che, se l'esemplare delle rime 
di Guido Cavalcanti, onde si servì il Magnifico, non fu il Ca, 
questo, perchè di età anteriore alla raccolta medìcea e perchè 
non alterato dalle correzioni del dotto raccoglitore, debba 
sempre preferirsi allo stesso Le. Il quale è pure importante, 
se non per altro, per questo: eh' è, cioè, la copia più remota 
dell'originale raccolta di Lorenzo, e rappresenta, per ciò che 
si riferisce alle rime del Cavalcanti, un codice antico forse 
perduto, che, tenuto conto degh emendamenti introdottivi 
dal Magnifico, dovea corrispondere su per giù al Ca. Difatti 
questo non differisce da Le se non in que' punti , dove ci si 
vede la mano del letterato e poeta del secolo xv. Quiodì se si 
togliesse a codice tipo l'Lc, si darebbe un testo quale fu ri- 
fatto da Lorenzo, e non quale potrebbe risultare dall'esame 
accurato de' manoscritti genuini ed anteriori al tempo della 
raccolta medìcea ; si riprodurrebbero i versi risonanti nel modo 
come furono ricomposti da Lorenzo, e non come uscirono ve- 
ramente dalla pernia di Guido. Così, il Ca dice: E ongn'aìtro 
spiritelDo} fa gerdile (son. 1, v. 4), ed Le: Ch'ogni altro spi- 
rUel poi fa gentile; e certamente quel poi è messo lì senza ra- 
gione: bastava scrivere intera la parola spintd per avere l'en- 
decasillabo. Così anche il verso Che sieg{yL]e tm 8pir&el[).o] di 
mercede (1, v. 11) era aspro, e fu corretto Ch^ surge d'um 
spirto di mercede , che , quanto al senso , non corre ; e un po' slom- 
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bato sembrò l' altro T" aparve rosso spìrito nel voUo (2, v, 4), e fu 
mutato in El rosso spirto che f apparve al vcito, E per la stessa 
ragione fu detto : A me stesso di me gran pietà viene invece dei 
più semplice: A me stesso di me pielate vene (4, v. 1); e: Che 
la mia vita ha d'ogni angoscia U peggio in luogo di Che d'ogni 
angoscia la mia vita è peggio (id,, v. 6). E il verso: dò passa 
la behate e la valenza (15, v. 9) fu mutato in dò che può la 
beliate e la vcdenza, a scapito del senso. Potremmo citare molti 
altri consimili esempj , ma bastano gli arrecati per dimostrare 
quanto più puro di Le sia Ga. 

Affini ad Le e Pa sono i codici Rd ed Lf. Difatti, per una 
sola variante differisce Rd dalla coppia Lc-Pa, avendo Par che 
rassembri invece di Sicché rassembri (15, v. 11); ed Lf ha 
soltanto: ch'ongnun per ogn'om (14, v. 7), E fa di clarìtà 
Vaer tremare per E fa tremar di claritate l'are (id., v. 2), ed 
Huom non ne può, ma ciascun ne sospira per Haom mm le può 
(id., V. 4). 

Se Le e Pa sono copie più o meno esatte di X, il codice 
La ha tali stretti legami con essi, da farlo porre nella mede- 
sima categoria. Non vogliamo con ciò indicare che anche La 
sia stato esemplato da X , ma solamente che esso ha con questo 
quasi gli stessi rapporti che Le e Pa ; giacché in La le rime 
del Cavalcanti sì seguono con quell'ordine che osservammo 
in Le e non si trovano fra essi differenze notevoli di le- 
zione. Perù aggiungiamo che queste sono tali, da farci sup- 
porre che La deve derivare da una fonte diversa e forse più 
pura di quella da cui provenne Le. E siamo indotti a cre- 
dere in questo modo anche dal fatto che in Le mancano i so- 
netti 22 e 23 e le ballate 11 e 12 (Tav, ii): ÌI che accenna 
evidentemente a diversità di testo. Né si deve attribuire una 
tale mancanza a sbaglio del copista, perchè noi siamo convinti 
che, almeno per le due ballate, ci dovettero essere codici che 
ne furono privi, essendo, come vedremo nel capitolo seguente, 
malamente assegnate a Guido Cavalcanti; cosicché la detta 
mancanza non attesta altro che la esattezza del codice da cui 
derivò La, 
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Parrebbe poi che da questi' ultimo traesse la sua origine Lb, 
il quale manca pure delle ballate 11 e 12, ed ha con quello 
tanta ajffinità di lezione da cercarsi indanto tra essi una sola 
variante, se non si vogliano considerare come tali quegli er- 
rori di scrittura, che accusano la ignoranza e la trascura- 
taggine del copista. Ma anche siffatti sbagli sono rari: ba- 
sta dire cbe in tutte le ballate non si trova che un Foco 
damare per Gioco Cantore: (bai. 1, st, i, v. 4), un mdladetta 
per MoTid^ia (id., vi, 5), e due versi con una parola di meno: 
Escie degli occhi là ondio ardo (3, u, 3) dove manca suoi, e 
Sol perchè ni à già in sua baHa (id., in, 7) dove manca il sog- 
getto morte. La sola differenza cbe esiste tra La ed Lb è quanto 
all'ordine delle ballate e delle canzoni, perchè se queste in La 
intramezzano quelle, in Lb sono poste dopo di esse. Ma una 
tale disposizione deve attribuirsi esclusivamente al trascrittore 
del codice, ad Antonio Manetti, che volle fare una cosa a modo, 
dovendo regalare il volume a Giovanni Cavalcanti e a Marsilio 
Ficino, da' quali era stato esortato a quel lavoro, com'egli 
stesso dice nella Notitia, che dà di Gìuido.' Può quindi Lb con- 
siderarsi come un estratto di La, e come tale non può per noi 
avere nessuna importanza. Né importanza maggiore potrà per 
ciò stesso avere anche il codice Ma, per essere niente altro 
che una riproduzione di Lb, fatta nel secolo xvn, come risulta 
dalle relative descrizioni. E qui bisogna ricordare che Lb , oltre 
della lezione comune della prima famiglia, contiene in tre altre 
lezioni diverse la canzone Donna mi prega: l'una secondo il 
commento di Dino del Garbo, l'altra secondo quello di Egidio 
Romano, e l'ultima secondo, l' interpretazione di Iacopo Mini. 
Ma di queste varietà di lezione ci riserbiamo di parlare in 
luogo più opportuno, quando cioè esamineremo i codici della 
quarta famiglia. Quanto poi a Vb, che di Guido Cavalcanti 
contiene soltanto de' frammenti (una strofa di ballata e tre 
sonetti), osserviamo cbe se da una parte si avvicina ad Lb, 
dall' altra mostra evidenti viziature ; così dice : È pien di vita 

' Vedi Cod. Lb, e. 2. 
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in far con lei soggiorno invece di Eprende vita (son. 18, t. 8), 
Far conoscere quel che a Im sia tale per Fa pur conoscer quel 
che a lui sia tale (id., v. 14), e qualche altra clie tralasciamo 
di notare, perchè Vb non ofifre veramente nessuna dote da 
esser meritevole di molta considerazione. 

Viste cosi le vicendevoli relazioni tra i codici della prima 
famiglia, stabilito che i più importanti tra essi sono Ca, La 
ed Le, passiamo all'esame di quelli della seconda. 

Anche per questa abbiamo un avanzo de' suoi capi-stipiti 
in Pe, posto da noi alla testa di essa famiglia, la quale, a 
differenza della prima, ha pochi rappresentanti, quattro in tutto, 
dì cui i principali sono Ta ed UB. Tralasciando per ora di 
parlare di TJB (il quale, come diremo appresso, nacque forse 
direttamente da Va) bisogna notare che quest'ultimo, se ha 
de' difetti, ha pure de' pregi, da richiedere a buon dritto un 
particolareggiato esame. 

Anzitutto è da ricordare che nel Va, benché vergato 
ne' primi del secolo ivi, pure le diverse poesie vi sono scritte 
a modo di prosa con la sola divisione non troppo costante di 
una lineetta perpendicolare tra un verso e l'altro: il che, se 
da una parte dimostra l'antichità del testo da cui fu copiato 
cotesto codice, dall'altra attesta la fedeltà del menante, la 
quale anche appare dalle frequenti abbreviazioni che vi s'in- 
contrano e dal venire spesso citato ne'lnoghi dubbj l'esem- 
plare, che, come notammo altrove, esisteva ancora ai tempi 
dell'Allacci. Considerando poi il contenuto del Va, ne risul- 
terebbe che il manoscritto, da cui fu esemplato, doveva essere 
del secolo xiv, non contenendo nessun componimento di poeti 
posteriori a quest'epoca. Comunque sia, anche le rubriche, 
quasi sempre particolareggiate, attestano l'esattezza del co- 
dice in esame. Difatti, tra le altre c'è la seguente: * Questo 
(Saturno e marte stelle infortunate) mandò frate guiglielmo del- 
l'ordine de'romitani a Guido Orlandi di firenze, et ciò fu in 
calendi d'ottobre nel ccci »: la quale rubrica non poteva esser 
megho determinata. E poi: «Questa è la risposta (La luna e 
'l sóle son pianeti boni) ke mandò Onido Orlandi al detto frate 
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Gniglielmo a tre di entrante il mese detto > : la qnale non è 
meno precisa della prima. E qui bisogna notare che il co- 
dice Ya è importwQte anche perchè contiene buona parte della 
corrispondenza poetica tra il nostro Guido e i rimatori del 
tempo, da servire dì complemento a quella che trovasi in Ca. 
E poi come in questo, così pure in Va i sonetti di tal ge- 
nere sono per lo più rubricati in modo che rivelano T occa- 
sione in cui furono scritti. Così il sonetto Per troppa sotti- 
fflianza il fil si rompe porta il seguente titolo: < Questo si è 
un respecto, il quale fece Guido Orlandi a Guido Cavalcanti 
perchè disse k'el farebbe piangere amore >; e immediatamente 
dopo si trova il sonetto Di vii nuderà mi conven parlare (30) con 
la rubrica: < Come Giiido Cavalcanti rispose a Guido Orlandi >. 
Ed ancora: < Questo sonetto {Una figura della donna mia) fa 
dato a Guido Orlandi di firenze et non seppe chi li le man- 
dasse, senonchè si pensò per le precedenti, pare che fosse 
gnido cavalcanti. El messo tornò per la risposta, la qual è 
appresso a questo sonetto, la quale dice: S'avessi detto amico 
di maria > . Perb è da confessare che spesso accanto a rubriche 
molto esatte se ne trovano alcune molto confuse, ed ^tre 
sbagliate addirittura. Cosi, per esempio la poesia S'eo tro- 
vasse pietanza (e. 90 v) porta il titolo: * Re Enzo et messere 
Guido Guinicelli », mentre da'codici Vd (e. 32) e Ca (e. 81 e) è 
data a messer Semprebene da Bologna ; e poi il sonetto : Va 
ke per li occhi mi passaste 'l core (12) ha la scritta: « Guido 
Cavalcanti e guido Orlandi dice l'axempro ma elli lo fece Dante 
Alighieri», laddove il Ca con parecchi altri codici lo attri- 
buisce giustamente, come sarà dimostrato altrove, al primo 
de' detti poeti. Tanta esattezza da una parte e tanta conlosioae 
dall'altra si spiegano facilmente, se si considera il modo come 
venne formata la raccolta. Essa non presenta aessnn ordine: 
le rime di ciascuno autore non si trovano di seguito, ma sparse 
qua e là, ad tma, a due, a tre, a piccoli gruppi. Ciò prova 
che il codice, da cui fa copiato Va, esemplò varj manoscritti, 
de' quali certamente alcuni doveano essere più antichi e pit 
puri, ed altri meno, come risalta per esempio dalla diversità 
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di lezione che presentano le rime che vi si contengono di 
Guido Cavalcanti. Difatti (mettendo da parte la ballata Fresca 
rosa novdla, la quale, malamente assegnata a Dante, riporta 
la lezione precisa di Pe, e ne ripete financo gli errori) delle 
quattro ballate che vi sono del nostro poeta, le prime tre 
(9,2,3) sono meno corrette rispetto alla quarta (13), per- 
chè se questa è conforme alla lezione data da' migliori tra gli 
altri codici, quelle invece hanno varianti assai strane, come, 
per esempio, per la tua amistade invece di cUla tua (9, st. iv, 1), 
essendo complemento di termine di raccomando del verso se- 
guente; Tu troverai in luogo di troverà (id.,T, 5), riferen- 
dosi a due soggetti (anima e ballata); e poi ha: Che per vir- 
tute di novapietate, dove dovrebbe dire vi mova pietate (2,i, 2); 
Sventra per li rei sì debilmente per li miei (id,, iv, 5), riferen- 
dosi ad occhi del verso antecedente. E una simile varietà si 
osserva ne'sonetti, de'quaU alcuni sono correttissimi, e cor- 
rottissimi altri, da far supporre di necessità che varie dovet- 
tero essere le fonti da cui derivarono. Ed a questo proposito 
basta paragonare i sonetti 35, 33, 32, 39, 38, 40, 34 con i 
sonetti 14 e 36 (Tav. II): i quali ultimi sono, rispetto ai primi, 
assai viziati, per non dice interamente guasti. Il trovar poi in 
Va dodici sonetti (29-40) sotto il nome di Guido Cavalcanti, 
che non sono riportati da' codici della prima famigha ; il trovare 
attribuiti da Va ad altri autori la ballata 15' e i sonetti 12 e 
13, 20 e 21 (Tav. II), i quali da' codici della prima famiglia 
sono dati al Cavalcanti; l'osservare infine varietà di lezione 
tra Va e Ca, La, Le; tutto ci consigliò ad aprire col Va una 
seconda famigha di manoscritti, alla quale appartengono, come 
già notammo, altri tre codici (UB, Ee ed Md), di cui tocche- 
remo brevemente. 

Rimandando il lettore alla descrizione che facemmo di UB, 
ricordiamo che esso si compone di due parti, l'nna più antica, 
più recente l'altra, e che in tntto comprende di Guido 20 so- 
netti e 7 ballate. Ora i 13 sonetti e la ballata 2* (Tav. II), 
che si trovano nella prima parte, corrispondono perfettamente 
al codice Va, dì cui riportano le stesse rubriche, e financo gli 
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stessi errori di lezione. DifatH, io entrambi i codici identica è 
la ballata, eh' è appunto quella dove già notammo alcuni er- 
rori, come: di nova pieiate per vi mova pietate, e per li rei pei 
miei, ecc.; errori cbe pure ritroviamo in ITB. E affatto simile 
è in entrambi ì codici la lezione de' 13 sonetti, la qnale però 
si allontana da quella de' codici della prima iBmiglia per qne'so- 
netti riportati anche da questi. Così per esempio, nel sonetto 14°, 
Va ed UB hanno: NuU'uomo pale ma ciascun sospira (y. 4), 
dio che sembra (v. 5), eh' io noi sapria contare (t. 6,), Cfogn'al- 
tra in ver di tei la chiam'ira (v. 8) (anzi Va invece di b ha iZ), 
per ma Dea (v. 11), Che propriamente n'abbiam conoscenza 
(v. 14); mentre i codici della prima famìglia hanno, in gene- 
rale: Om non le può ma ciascun tic sospira, De che rassembra, 
ch'io nói porrla contare, Ch'ogn' altra veramente la chiam' ira , per 
suo dio, Che 'n pria ne possa aver om conoscenza. Non temiamo 
dunque di errare nel dire che UB nella sua prima parie rap- 
presenta un estratto di Va, tanto più che anch'esso riporta la 
ballata 15* e il sonetto 12* sotto il nome dell'Alighieri. Soltanto 
gli altri sonetti e le altre sei ballate, che si trovano nella 
seconda parte, hanno relazione co' codici della prima famiglia; 
ma a noi è convenuto di collocare UB nella seconda, perchè 
nella sua parte principale non è che una riproduzione di Va. 
Finalmente i codici Re ed Md, benché anteriori di età a 
Va ed UB, pure presentano una lezione un po' viziata, o me- 
glio le prime trasformazioni della lezione dell'esemplare, da 
cui provenne il Va. Ciascuno de' suddetti codici contiene del 
Cavalcanti soltanto un sonetto: l'Re il 35°, e il 29° l'Md, Ve- 
ramente le varianti che ha Re nacquero dall'ignoranza del 
copista. Difatti questi per traacoraggine scrisse: Che mio guar- 
dar (v. 3) invece di mi guardar, e lesse male ver di me pare 
(v. 13) per veder mi pare. Maggiori varietà contiene l'Md, che 
in parie accennano a sostituzioni capricciose. Così, invece di 
Eia donna tenesse altra sembianza (v. 3), dice: altrui sem- 
hianza, e invece di l'archo che li tese amore (v, 9), Or odi me- 
ravìglia che 'l dixia (v. 12) e Vedendo k li strugge U suo valore 
(v. 14), ha: l'archo chegli di^e, Or odi meraviglia cJi'eUa fia 
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e ch^ gli i^ringe U suo valore. Parrebbe dunque che l'Md non 
fosse derivato direttamente da Va, ma bensì da qualche altro 
codice a quello affine, e già rappresentante una lezione più o 
meno adulterata. 

La terza famiglia comprende i codici, che in parte si ri- 
feriscono a quelli delle due prime, e in parte fanno supporre 
altri originali. Abbiamo diviso questa terza famiglia in tre 
rami (a, b, e), perchè ciascun ramo, come si vedrà, se ha 
de' caratteri comuni con gli altri, ne ha pure alcuni che lo 
fanno distinguere da essi. 

De'sei codici che formano il primo ramo, uno, il Cb, ri- 
produce, come fu detto altrove, senza nessui mutamento di 
lezione, le rime del Cavalcanti contenute nell'edizione fioren- 
bina del 1527 con la giunta di alcune altre rime di Guido, 
tratte da un codice posseduto, a tempo di Celso Cittadini, da 
Francesco Sadoleto. Ora, la lezione giuntina differisce di molto 
da quella data da' codici delle due prime famiglie, e la lezione 
del codice Sadoleto spesso si avvicina a questa, ma qualche 
volta se ne allontana assai, il che prova che il codice Sadoleto 
provenne da diversi esemplari. Difatti, non toccando delle 
differenze tra la lezione giuntina e queUa de' manoscritti delle 
due prime famiglie, osserviamo che de' tredici sonetti che Celso 
Cittadini trasse dal codice Sadoleto, alcuni hanno un'identica 
lezione con Le (son. 2, 3, 5, 10), altri con Pa (aon. 7, 9, 21, 
26) ed altri infine (son. 13, 15, 16, 18, 24) hanno delle va- 
rianti particolari. Cosi nel sonetto 13° il Cb ha: L'anima trista 
per voler trar guai (v. 8), che trova riscontro solamente nel 
m voler trar gttai del codice B, mentre Ca legge; L'anima 
dolente per trar guai, in cui manca una sillaba; e tutti gli 
altri: L'anima mia dolente per trar guai. Così ancora, nel so- 
netto 15° si ha: Possa la héUade e la valenza (v. 9) e Si che 
rassembra vUe chi ciò gvarda (v. 11), varianti insussistenti per 
Ciò passa la beliate e Sì che rassemhra vile a chi ciò guardai. 
E nel sonetto 16° si ha, tra le altre: verso cui non c(Ae (v, 5) 
per vale; nel 18°: Cotanto di valor (v. 2) per Ch'ètanto; e final- 
mente nel $4°: Donnusza (v. 5) per d'un'uzsa, e sorgólata per 



.y Google 



XC INTRODUZIONE — CAPITOLO IH 

soggolata. Le quali varianti, se non si vogliano attribnìre allo 
stesso Cittadini, fanno certamente supporre un testo diverso da 
quello dato da' codici delle due prime famiglie. 

Osserviamo intanto gli altri manoscritti di questo primo 
ramo della terza famiglia. Già dicemmo nel capitolo antece- 
dente che M'b è copia di M'a; quindi, mettendo da parte 
quello, vediamo che relazioni abbia questo con gli altri ma- 
noscritti del ramo a cui appartiene. I dieci sonetti, che esso 
comprende di Gtuido Cavalcanti, tranne uno, il 33°, si trovano 
tutti nell'edizione fiorentina del 1527, e, in generale, con la 
medesima lezione. Difatti, otto non differiscono dall'edizione 
giuntina che in qualche variante ortografica ed in qualche altra 
di nessuna importanza; riportando al contrario gli stessi er- 
rori, gli stessi rovesciamenti di versi, che sono in quella. Basta 
al proposito osservare i sonetti 12, 14, 20, 34, 35, 36, 38 e 39, 
il primo de' quali ha solo E voce quanto che mostra dolore (v, 8) 
invece di E boce è quando mostra lo dolore ; il secondo ha una 
parola di più nel verso Chi è questa Donna che vien ch'ogn'huom 
la mira (v, 1) e Che tanto (v. 7) per Cotanto; e il terzo è per- 
fettamente simile a quello della stampa giuntina, e quindi ha 
come questa i versi errati: Solevatì piacer persone molte (v. 5), 
Or non mi ardisco (v. 9) e Far rimostranza (v. 10) per Sole- 
vanti, Or non ardisco e Far mostramento. Lo stesso dicasi del 
quarto, il quale riporta anch'esso l'ultima terzina sconvolta 
nell'ordine de'versi da non capirsi punto; il quinto, il sesto, 
il settimo e l'ottavo non of^ono alcuna particolarità da osser- 
vare, avendo tutti esatta rispondenza con la detta edizione. 
H solo sonetto 22° è quello che presenta varietà tali, da farcelo 
supporre un travisamento di quello dell' originale che servì di 
testo alla ripetuta edizione. Ma, o che siffatte varianti sieno 
state introdotte dal trascrittore del codice M'a, o che veramente 
esistessero nel manoscritto da cui l'M'a fu copiato, resta sem- 
pre provato che quest'ultimo è un avanzo del codice che fu 
adoperato da Filippo di Giunta, e perciò, corrispondendo alla 
prima parte di Cb, l'abbiamo posto accanto a questo. Ma se 
M'a ha relazione con Cb, ha pure stretti legami con Ra, M'a 
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ed Me , e quindi anche questi ultimi si connettono a Cb , e tutti 
ad un fonte comune. 

Già conosciamo che tanto Ra quanto M'c derÌTarono da 
un medesimo testo, che fu quello del Brevio e del Bembo, 
com'è avvertito nelle rabriche di ciascuna poesia, e com'è 
confermato dalla identità di lezione che presentano in quelle 
rime di Guido Cavalcanti che hanno ambedue. Da una nota 
poi di Pier del Nero, trascrittore di Ra, risulterebbe che il 
codice esemplato, per ciò che riguarda le rime del Cavalcanti 
già stampate da'Giunti, dovea corrispondere alla lezione del- 
l'edizione fiorentina del 1527. Difatti il Del Nero avverte 
ch'egli tralasciò le poesie stampate da'Giunti, e che copiò 
queUe di Gino da Pistoia, benché stampate in Roma dal Filli, 
avendo trovate alcune varianti tra la stampa e il manoscritto. 
Da ciò possiamo trarre naturalmente la conseguenza che le 
rime del Cavalcanti già stampate da' Giunti, per essere state 
tralasciate di copiare da Pier del Nero, debbono essere state 
da costui trovate uniformi alla lezione del suo codice. Quindi 
abbiamo che Ra derivò dallo stesso fonte che M'c, e che en- 
trambi fanno supporre uit-testo il quale non dovea esser punto 
differente, almeno per ciò che riguarda le rime del nostro 
Guido stampate da'Giunti, da quello onde questi si servirono 
per la detta edizione. E così possiamo conchiudere che tanto 
Cb (per la prima sua parte) quanto M'a, Ha ed M'c si ricon- 
nettono ad un medesimo testo corrispondente a quello (se 
pure non sia stato proprio quello) posseduto una volta dal 
Brevio, e del qnale noi non conosciamo altro che i detti avanzi, 
sparsi ne' detti manoscritti, i quali, come si è visto, non offrono 
in verità la più bella lezione. Quanto poi ad Me, nella can- 
zone 2' (Tav. II) ch'è l'unica poesia che contiene del nostro 
Guido, è quasi identico ad M'a. Difatti in entrambi si hanno 
le stesse varianti e le stesse viziature; così, per esempio: Amor 
tu sai quando venisti ch'io ti dissi (st. lu, v, 12) per Thi sai 
quando «misti che io ti dissi, eh' è la vera lezione ; e poi : eh' io 
gli mostro (n, 8), lo trovo in me sì poco di salute (m, 3), Ch'ha 
passato U core e U mio diviso (id., v. 11) invece di che l'è dimo- 
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tiro, Io trovo me di ri poca salute, Che ita passato 'l tuo core 
e 7 mio diviso, come portano gli altri codici, e come parrebbe 
doreBse essere la lezione primìtira. E chiaro adunque che 
anche Me partecipa agli errori degli altri codici del ramo a 
cni esso appartiene. 

I quattro codici che formano il secondo ramo della terza 
famiglia, hanno ciascuno relazione con quelli del primo, ma 
spesso mostrano affinità con altri testi. Cosi Re ne' quattro 
sonetti e nella ballata che contiene del Cavalcanti risponde a 
diversi manoscritti. IHfatti, nel sonetto 9° vi troviamo rispon- 
denza con C, perchè così questo come Re hanno due varianti 
particolari, cioè: Pene e sospiri (v. 8) ed Oimè lasso (v. 12) 
per Pene e ddor ed Aimi lasso, secondo che portano tutti gli 
altri codici. E poi, ne! sonetto 13", è identico ad Ra; nel 16', 
ad La ed Le; nel 33*, ad RTa; e finalmente a C e Pb nella 
ballata, riportando financo la speciale loro variante: Che di 
me dice sì forti parole (ball. 2, st. in, v. 3) invece di Ch&i « mi 
dice sì dolci parole. Così anche Pc, che di GKtido contiene solo 
tre ballate (1, 2, 9), se nella 2* combacia con Ra, perchè in 
entrambi s'incontrano le stesse sostituzioni capricciose e spesso 
inconcludenti (come per esempio di nova pietale (st. i, v. 2) ed 
Entro in gud punta (n, 4) per vi mova pietate e Ed in qud 
punto; Et sol di lui che voi intendereste (m, 5) che non indica 
nulla, invece di E solamente voi lo intendereste; Et va facendo 
(iv, 3) per Van facendo (che il soggetto è It^rime); nelle 
altre due (1 e 9) presenta tante varietà speciali, da non sa- 
perlo, per questa parte, riconnettere con nessuno degli altri 
codici a noi noti. Soltanto osserviamo che tali varietà sono 
generalmente grossolani sbagli, e quindi il Pc, benché sia del 
secolo XIV, non dovrà ispirarci molta fiducia anche là dove 
offra la più bella lezione, facendoci sempre sospettare dell'au- 
tenticità di essa. 

Quanto poi agli ultimi dne codici del secondo ramo, bi- 
sogna ricordare che l'uno (Ce) è del secolo xvn, e l'altro (Mi) 
del secolo svi, e che questo contiene sotto il nome di Guido 
Cavalcanti solamente il madrigale cieco mondo di lusinghe piato 
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(Tav. n, e), e quello insieme col madrigale anche sei sonetti. 
Se questi due codici sono tra loro in relazione pel madrigale 
(perchè, presentando di esso entrambi la medesima lezione, 
siamo indotti a credere che Ce come posteriore l' abbia esem- 
plato da Mi); il Ce si collega poi al primo gruppo rispetto 
ai sonetti. Ma tutti e due cotesti manoscritti si mostrano nel 
loro insieme di fonte cosi impura, da non meritare nessuna' 
considerazione. 

De' tre codici del terzo ramo della terza famiglia, i due 
primi (C e Pb) parrebbe fossero in parte copia l'uno dell'altro. 
Difatti entrambi riportano del GaTalcauti le stesse ballate (I, 
2, 3, 6, 7, 10, 13, 14) e le due prime canzoni (Tav. II), non 
pure con la medesima lezione, ma anche con la medesima 
ortografia. Sembrerebbe poi che entrambi fossero derivati da 
più fonti. Ed in vero , la lezione data da essi ora si accorda , 
come s'è visto, con quella di Re (ball. 2), ora è identica a 
quella di Le (ball. 3, 10, 1, 13, 14, 6 e canz. 2), ed ora 
presenta tali particolari varianti da far supporre un altro testo : 
il che si osserva nell'altra ballata, e specialmente nella prima 
canzone. A tal proposito basta osservare che soltanto C e Pb 
hanno nella ballata 7': ch'aver solia d'amore (st. i, 3), Et la 
fortvma ck'è stala f(dlace (ly, 5), Di ch'io non veggio (n,4); 
tutti gli altri codici hanno invece: ch'io avea iCamore, E da 
speranza ck'è stata, Sicck'io non veggio. E maggiori varianti 
(e spesso molto strambe) contengono i detti codici C e Pb 
nella prima canzone. Così, per esempio, entrambi hanno: che 
si chiama (i, 3), Et al principio conoscente chero (id., 5), L'es- 
senza e U naturai suo movÌTneuto (id., 12), Diaphan lume (n, 3), 
Non è virtù ma ben da gueUa vene (m, 1), Non già selvaggio 
la beltà suo dardo (v, 4), Da quel gli mena (v, 10), ecc.: le quali 
varianti, se da un lato non trovano nessun riscontro negli 
altri codici da noi esaminati, presentano dall'altro sì mani- 
festa corruzione, da far ritenere i detti due manoscritti deri- 
vati, per questa parte, da fonte molto impura. E il C poi 
negli otto sonetti, mostra le stesse molteplici relazioni. Difattì 
nel 9° si accorda con Re nelle particolari varianti : Pene e so- 
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spiri (t. 8) e Oimè lasso (v. 12); nel 1', nel 12°, nel 16°, 
nel 19* e nel 25° segne, salvo leggerissimi mutamenti, Le; 
nel 13° si arricina più alla lezione di Cb ; e finalmente nel 15° 
presenta una lezione affatto speciale, per frequenti sostitoziom 
di parole, come per esempio, vaghezza per piacenza, bellezza 
per conoscenza, e ciò in fine di verso, cambiando cosi anclie 
la rima. Le quali sostituzioni ci fanno fare una doppia ipotesi: 
cioè, che U codice C sia derivato in parte da originali già 
viziati, o elle lo stesso trascrittore abbia introdotto i detti 
cambiamenti. Però, cosi nell'uno come nell'altro caso, avremmo 
sempre in G una lezione guasta. 

Finalmente il codice B', che del nostro Guido comprende 
soltanto il sonetto 19°, se da una parte si avvicina a C, perchè, 
tra le altre, entrambi portano il detto sonetto Vedesti al mio 
parere in seconda persona singolare; dall'altra ha anch'esso 
alcmie varianti particolari, Difattj nel v. 2° ha: ben consente per 
bm nom sente; nel v, 5°: Poi ne departe ^angne noia amore in- 
vece di: Poi vive in parte dove noia more; e nel v, 14°: Che'l 
suo contitmo per Che 'l suo contrario. Ma osservando che B' è 
del secolo xrr e C del xvi, potremmo supporre che il trascrit- 
tore di mutasse que'tre luoghi secondo la lezione di altri 
codici, giacché parecchi altri manoscritti, tra coi Ca, la ripor- 
tano nello stesso modo. Diciamo così, perchè, tranne le citate 
varianti, il C è identico perfettamente al B'. 

Abbiamo riunito nella quarta famiglia ventitre codici, i 
quali contengono esclusivamente la canzone Donna mi prega, 
tranne cinque di essi, che insieme con la canzone hanno di 
Guido qualche altra poesia. Però, a fare di detti codici una 
famigha separata, non fummo indotti da cotesto carattere 
estemo comune a tutti, di contenere cioè ognuno la ripetuta 
canzone; ma bensì dal presentare tutti, in tale poesia, una 
lezione diversa da quella data da' codici delle altre famiglie. 
Così grande varietà di dettato, che forma la caratteristica 
de' manoscritti di questa quarta famiglia, provenne dall'essere 
quella canzone, dì sua natura oscurìsaima, andata soggetta a 
mille mutamenti, soprattutto per opera de' commentatori , i 
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quali cambiarono con molta libertà e parole e versi interi, 
per poterne cavare quel costrutto, che tornava meglio alla loro 
interpretazione. Perciò i codici di questa famiglia si divìdono 
naturalmente in quattro rami, secondo che la canzone da essi 
contenuta si riferisce a questo o a qnel commento. 

Già dicemmo che Lb contiene, oltre la lezione comune ai 
manoscritti della prima famiglia, anche altre tre diverse lezioni 
di Donna mi prega. Or bene, i codici del primo ramo della 
quarta famiglia (Ce ed Mm) corrispondono perfettamente alla 
lezione del commento di Dino del Garbo, perchè, tra le altre, 
hanno: deggia (st. i, v. 1) invece di voglia, Là ove si posa 
(id., 10) per Là dot>e posa, E guai è sua virtti (id., 11) per 
E guale sta. L'essenza poi ciascun movimento (id., 12) per L'es- 
senza e poi, E in quella parie già non ha possanza (u, 10) 
per Lt quàla parte mai non ha. Discerné mede in cui è vinto 
amico (in, 6) per in cui è vizio, Destandosi ella (iv, 10) per 
Destandosi ira. Non segue merto (v, 6) per Consegue, Complesso 
(id., 8) per Compriso, Absciso (id., 12) per Assiso, luce raude 
(id., id.) per /wv rade; le quali varianti formano appunto la 
singolarità della lezione che si trova nel detto commento, e 
molto probabilmente fiirono introdotte nella canzone dallo 
stesso Dino del Garbo. 

Molto numeroso è il secondo ramo. I quattordici mano- 
scritti cbe vi si comprendono, riportano la canzone secondo 
il commento di Egidio Komano. Questi fu in gran fama di 
teologo e di letterato ai tempi suoi, e la sua esposizione in- 
torno a Donna mi prega fu tenuta in gran conto (lo stesso 
Lorenzo il Magnifico ne fa le lodi), e quindi fu riprodotta piìl 
sovente che le altre. Ma notando fin da ora che anch'essa 
sente della revisione del commentatore, vediamo anzitutto 
quali relazioni esistano tra i detti quattordici manoscritti, e 
quah di essi presentino la lezione più genuina. 

Parrebbe che il codice 6, eh' è pure il più antico perchè 
scritto nello stesso secolo in cui visse il Colonna, conservasse 
la forma più autentica della canzone secondo il commento fatto 
da lui. Lo stesso Allacci, come a'h visto nel capitolo antece- 
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dente, fa le lodi di questo codice, il quale veramente ae ha 
cattiva ortografia, non contiene segno alcuno di alterazioni 
caprìccioBe nella lezione. Può mancare, in qualche verso, di 
qualche parola; ma non ci si trova mai una parola intrasa; 
può presentare una parola svisata per involontario sbaglio del 
trascrittore, ma nessuna parola può attribuirsi a mutamenti 
arbitrar] di costui. Si può dire poi che tutti gli altri tredici 
codici sono variazioni più o meno irregolari, più o meno 
guaste di B. Difattì i quattro primi (Bg, Ld, Mb, Ri) non se 
ne allontanano che per poche varietà, che si trovano solo in 
essi codici, di cui mostrano quindi la stretta parentela. Cosi 
tutti e tre hanno: 



Da BÙnìl tragge compreBaione e sguardi 
Che fa parere lo piacer più certo 
Non gi& selvagge la bilt& bdh dardi: 



laddove in B e negli altri manoscritti aguardi e dardi sono in 
singolare, e nel secondo verso non c'è la parola j»ù, ma sem- 
plicemente lo piacere certo. Se i detti quattro codici sono tra 
loro affini, due di essi (Ki ed Mb) possono dirsi gemelli, ov- 
vero copia l'uno dell'altro, perchè tutti e due hanno, per 
citare un solo esempio: Destandosi lo qwd manda foco (ai.iv,\. IO), 
con la stessa mancanza della parola ira e col medesimo errore 
di lo guai invece di la guai, e cose simili. 

Speciah varianti si osservano ne' tre codici seguenti (Le, 
Bf, Mf), o meglio speciali trasformazioni della lezione gennina 
della canzone secondo il commento di Egidio Romano. Difetti 
tutti e tre hanno: La dove possa (at. i, 10) per La dove nasce, 
E qyal sia sua virtii (id., 11) invece di E qual è, Desiandosi 
elh (iv, 10) per Destandosi ira, le biUà suo dardo (v, 4) in- 
vece di so» dardo. Anche questa volta è da osservare che dne 
di questi tre codici, cioè Le ed Rf, sono perfettamente iden- 
tici. Entrambi -hanno gli stessi sbagU, le stesse mancanze, la 
stessa ortografia: in entrambi mancano i versi 12 e 13 della 
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quinta strofa; in entrambi dopo la licenza della canzone ai 
trovano i seguenti versi: 

Piacevolmente i-iceve can90iie 

L' eapoBÌtiÓii T099a, male ornata, 

Così lauldata sarai per ragione, 

Et le persone eh' el tao intendimeato 

Disforzan dimostrar, si an talento. 
Va eipoaition sicnramente 

A gente di valor a cui ti mando, 

Di star con niuno homo lo ti comando, 

Qiial vuol iisar l'occhio per la mente, 

Et chi ti domandasfie che È amore : 

Piacer, disire et sperar con honore. 

I quali ultimi sei versi si trovano anche in B , e sembra siano 
dello stesso Colonna, trovandosi in fine del commento. 

I rimanenti sei codici di questo secondo ramo della quarta 
famiglia si distinguono per le più strambe varianti. I loro 
trascrittori, piti dì quelli de' codici già esaminati, aggiunsero 
parole superflue, ne cambiarono altre. Così M'e (non si tien 
conto di Pd, perchè, come fu detto nella relativa descrizione , 
è copia precisa di M'e) ha tra le altre: Dal mal costume e de 
cor volontate (st, ii, v. 5) invece di D'alma costume, Cantra 
natura dismisura Un-na (iv, 2) per (T oltre misura di natura 
toma, Move cangiando iUor riso in pianto (id., 4) per Mwe 
cangiando color , riso in pianto; ed altre consimili varianti, che 
sono evidenti corruzioni della lezione del codice B. Kè minori 
viziature presentano gli altri. Basta notare che in Rb si ar- 
riva a mutare il verso Lo qual da Marte viene e fa dimora 
(il, 4) nell'altro: La qual d'amor ci viene, che non si riscon- 
tra in nessun altro codice; e poi: Discerne male (m, 6} in 
Dicieni male, che non indica nulla; e Non che opposito naturale 
sìa (id., 10) in Non perchè sia opposta naturale, guastando per 
tal modo l'ordine ritmico della strofa, che richiede il sia alla 
fine del verso ; e finalmente : Che tal volere per temere è sperto 
(v, 5) in Che tal volere nocere per lo suo, dove è distrutto non 
pare l'ordine ritmico, ma anche il senso. Quindi Rb, benché 
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sia di Bcrittnra del secolo xrv, dorrebbe essere scartato addi- 
rittura, se si volesse ricostruire il testo della canzone. 

Lo stesso va detto per Cd, Mo ed Mp. Il primo, del ee- 
colo XV, parrebbe fosse una copia p^giorata di Rb, avendo 
presso a poco gli stessi errori, e per giunta qualche altro 
ancora più grosso. Difatti, si trova in Cd: La qual damare 
vene e fa d'una fiora, Non perchè posto naturale sia, i quali due 
versi sono, come ben si vede, un peggioramento della lezione 
di Rb; e poi vi si trova anche: Dua face de lume una scuritate, 
(u, 3) per Diafan da lume d'una oscurUate; Datando sUa (ir, 
10) per Destandosi ira; l'hom piacere (v, 2) per lo piacere; e 
finisce con dire: St chi ben ha di forma (id., 10) invece di E chi 
ben aude, com'è riportato dagli altri codici e com'è anche ri- 
chiesto dalle regole ritmiche che governano la canzone. Quanto 
poi ad Mo ed Mp, non crediamo necessario di spendere molte 
parole. Entrambi del secolo xvi, contengono il commento di 
Egidio Romano, in cui la canzone Donna mi prega sì trova 
sparsa qua e là, anatomizzata nelle sue diverse parti, e per lo 
piti guasta nella lezione. Basta dire che in Mp si legge: Discri- 
vere male (in, 7) per Discerne male e Chi ben. ande (v, 9) per 
Chi ben aude ; e poi in Mo si ha : Destandos' ira la qual U manda 
foco (iv, 10) con li di più; e quando è sol giunto (v, 2) per 
quante sì giunto ovvero sorgiunto, come hanno gli altri codici. 

Prima di passare all'esame de' codici del terzo ramo, bi- 
sogna notare che B, Mb, Rb e Cd, oltre la canzone, conten- 
gono anche qualche altra poesia del Cavalcanti: il B quattro so- 
netti (13, 38, 39, 42); l'Mb un sonetto (35) e tre ballate (1, 9, 
4); l'Rb due ballate (1, 6) e la canzone 2'; e il Cd soltanto un 
frammento della ballata 9*. Mettendo da parte quest'ultimo 
codice, perchè contiene troppo poco per potersi investigare con 



quali manoscritti per questa parti 
chiamo invece di vedere quali legami 
data dagli altri tre (ciascuno nelle 
del nostro Guido) e quella degli altri codici delle altre famiglie. 
Il B pel sonetto 13° si connette a C e Cb, e per i due se- 
guenti (non si parla dell'ultimo, perchè attribuito al Caval- 



la più in relazione, cer- 
esistano tra la lezione 
:ngole poesie che riporta 
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canti dal solo B) si avvicina a Va. Difatti nel sonetto 13° tro- 
viamo una variante particolare: L'anima trista en voler trar 
guai (v, 8), che in C e Cb ha soltanto camhìato Ven in per^ 
laddove in tutti gli altri codici quel verso è affatto diverso: 
L'anima dolente p&r trar gvai; e poi nel sonetto 38° la lezione 
di B è identica a quella di Va, e nel 39° è affine e migliore di 
questa. Ed in vero, in Va c'è confusione di persone: ora si 
usa il tu, ora il voi, il che derivò dalla cattiva interpretazione del 
componimento. Così, per esempio, nel Va si trova: EUi fu 
amorp che trovando voi (v. 5), mentre il primo verso comincia: 
Donna non vedestu coltU, e piti giù si ha: E trasse poi degli 
occhi soi sospiri (v. 9), mentre dal contesto risulta che queste 
parole sono dirette alla donna a cui si rivolge il discorso. Il B 
invece dice nel primo luogo nut/, ch'è la vera lezione, perchè 
amore trovò la donna e l'amante, e non soltanto la donna; 
e poi nel!' altro verso ha correttamente : occhi toi. Come si vede , 
il codice B presenta lezione migliore di Va, ed è identico a 
C e Cb. Osservando poi che tutti e quattro questi codici sono 
romani e che B è del secolo xiv e gli altri del ivi, crediamo 
che B debba essere stato l'originale esemplato da questi ul- 
timi, ovvero che gli originali, onde questi ultimi furono co- 
piati, abbiano dovuto provenire da B per ciò che riguarda i 
menzionati sonetti. 

Quanto ad Mb, osserviamo che se il sonetto, tranne qualche 
leggera variante, corrisponde in lezione al Va; le tre ballate 
invece presentano tali particolarità, da non sapere, per questo 
lato, con quah manoscritti riconnettere esso Mb. E duopo 
intanto far notare che le varietà particolari di Mb sono in 
generale evidenti sbagli e capricciose sostituzioni. Così, per 
dare un esempio, nella ballata 1* ha: 

Era il penaier d'amor quand'io trovai 
Due foresette ove: 
L'una cantava...; 

ne' quali versi si vede chiaramente che ci debbono essere errori: 
difatti, VU deve essere i«, Vobc deve essere nove, come portano 
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gli altri codici. Pottemmo arrecare molti di simili arbitrar) 
mutamenti; ma aarà meglio porre in ano Inogo tutte le Ta- 
rianti, perchè ognuno posea persuadersi da sé di quello che 
noi abbiamo, intomo all'Mb, asserito. 

Finalmente Bb, quanto alla canzone 2', è in perfetta ri- 
spondenza con M'a. Difatti anche Rb ha come M'a: Amor tu 
sai àll<yr ch'io ti dissi (st. iii, t. 12) e Io trovo in me ^poco 
di salute (in, 3); e poi l'uno e l'altro codice mancano del 
verso 10° della quarta strofa. Per questa parte dunque l'Rb 
nacqne probabilmente dallo stesso manoscritto di cui si ^errl 
it Mezzabarba nel formare l'M'a. Quanto poi alle due ballate, 
l'Rb contiene, più che lo stesso Mb, varianti speciali e spesso 
anche tanto strambe, da farci rinunziare al tentativo di av- 
vicinarlo, per questa parte, a qualsiasi altro de' codici che 
conosciamo. 

D terzo ramo della quarta famiglia si compone di sette 
codici, i quali (tranne il Ve che contiene anche una ballata) 
riportano anch'essi la canzone Donna mi prega, ma secondo 
la lezione in cui si trova nel commento dì Francesco Verini 
nipote, detto Verino Secondo. 

I detti codici hanno caratteri fra loro comuni, che li di- 
stinguono da' codici degli altri rami di questa famiglia. Difatti 
tutti hanno particolari rovesciamenti di alcuni versi; così: 
Fuor di naiura di misura toma (st. iv, 2) per CoUra misura 
di natura toma, e: Cangon mia tu puoi gir sicurametiie (vi, 1) 
invece di Tu puoi sicuramente gir canzone; tutti hanno alcune 
varianti speciali, come per esempio: largire (i, 14) per là ire 
o la gire; Di sua potenza segue uom spesso morte (in, 7) per 
Di sua potenza segue spesso morte, Dunque egli è meno (v, 10) 
per Da qud lo mena o Perchè 7 mena, o cosa simile. Vediamo 
intanto in che relazione stanno tra loro , e il valore di ciascuno. 

I tre primi (Lk, Mh, Mg), benché di età anteriori agli 
altri quattro, pure mostrano dì essere derivati da fonte molto 
impura. Isolato rimane Lk, mentre Mh ed Mg hanno entrambi 
alcune particolarità da indurci a credere che siano provenuti 
da un medesimo manoscritto. In Lk ci si vedono i primi ten- 
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tativi di correzioni arbitrarie, e maggiore libertà di emenda- 
meati capricciosi si osserva negli altri due. In tutti e tre poi 
è manifesta la trascuratezza e l'ignoranza del copiata. Gobì, in 
Lk si trova: Dorma mi prega perchui (st. i, t. 1) invece di 
perch'io; mutamento cotesto nato dal non aver compreso che 
perch'io vale appunto per la qual cosa io. D' altronde si cre- 
dette bene di correggere il testo, senza pensare che per cui 
in italiano non ha quel significato che gli si volle attribuire. 
Né sappiamo comprendere la ragione, onde' si cambiò: Sì chi 
lo nega possa il ver sentire (i, 4) in Si che lo tàega poscia U 
ver sentire; La dove posa e chi lo fa creare (id., 10) in La dove 
e chi lo a fare; Discerné mah in cui è vizio amico (in, 6) in 
Discende male; Muove cangiando color, riso in pianto (iv, 4) in 
Muove chantando, e così via via. Le quali varianti sono , come 
8Ì vede chiaramente, aperti sbagli, non potendosi cavar più 
alcun costrutto da' citati versi, secondo il cattivo rifacimento 
che presentano in Lk. Quanto poi alle particolarità speciali di 
Mh ed Mg, basta notare che essi soli hanno: Onde al presente 
(i, h) e La dove nasce (id,, 10) secondo la lezione di Egidio 
Roniano;e poi: mostrare (id., 9) ^per provare; kuom che 7 prova 
(tv, 11) per huom che noi prova; quando for giunto (id., 3) 
per quando è sì giunto o sorgiunto, e cose simili. Ma anche 
questi due codici hanno evidenti viziature. A questo proposito 
ci limiteremo a far osservare che Mg giunge a dire: Per le- 
zione (ni, 2) invece di Perfezione, ed Mg: sensato amore (ii, 3) 
per sensato nome, com' è richiesto anche dalla rima. 

Gli ultimi quattro codici (Ve, Mk, Mn, MI), i primi tre 
del secolo iti, e del xvii l'altro, hanno minori irregolarità 
de'precedenti; ma, specialmente Mn ed MI, che sono tra sé 
afStti, risentono del lavoro dì revisione, a cui andò soggetta 
la primitiva lezione per opera de' co mmentatori. Il codice Ve 
poi, oltre la canzone, contiene anche la ballata 1'; e per 
questa parte si avvicina al Cb, riportando entrambi un'iden- 
tica lezione; e perciò possiam dire che il Ve è uno de' rap- 
presentanti più antichi di quel manoscritto o di qne' mano- 
scritti, di cui si servirono i Giunti per la stampa del 1527. 
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Nel quarto ramo di questa famiglia abbiamo posto un 
codice solo, l'Rh, il quale con abbiamo saputo avricinare a 
nessuno de* maDOscrìttì esaminati, per la sua particolare le- 
zione. Parrebbe però che fosse un degenere discendente della 
prima famiglia, ma non ci è dato di poter rintracciare la sua 
vera origine, essendo, a quanto pare, provenuto da un codice 
perduto o non ancora scoperto. Comunque sia, l'Rh non ci 
aembr^ di tanta importanza da meritare uno studio speciale. 
Le varianti: De far (st. n, v. 3) per Dìafan, a far dimora 
(id., 4) per e fa dimora, vinato amico (ni, 6) per vizio amico, 
la contraria, vita (id., 10) per contraria via, coU'aUre tm non 
ai talento ( vi , 5 ) per con le altre tu non hai talento , sono , come 
si vede chiaramente, errori di copista. Giunte e sostituzioni 
capricciose ci sembraqo poi le seguenti: volupUUe (n, 6) per 
vohntate, già (id., 10) per mai, si pon eludale (m, 2) per si 
pon tale, Ch'alia 'ritenzione per ragion si vaie (id, , 5) per Cht 
la 'ntemione per ragione vale, Che fa parere il bel piacere incerto 
( V, 2) per Che fa parere lo piacere certo, Comj^eaao (v, 8) per 
Compriso, e qualcos'altro dello stesso genere. Certamente que- 
ste varianti non si trovano in nessuno de' codici da noi esami- 
nati, e, quel eh' è più, non mostrano bontà di lezione, ma 
invece manifesto rifacimento, che in generale riuscì cattivo. 
Difatti, non è maniera italiana il dire ^ vaie per vale, né è 
consentito dalle leggi metriche, che governano la canzone, 
il mutamento di Compriso in Complesso, che del resto serve a 
guastare il senso. 

Finahnente la quinta famiglia comprende tre codici (M'd, 
Lg, Lh), i quali, come s'è detto altrove, contengono sotto 
il nome dì Guido Cavalcanti: il primo, la canzone Io sono il 
capo mozzo dall^ imbitsto , e gli altri due la frottola Guarda 
ben dico guarda ben ti guarda. Mettendo da parte l' M'd , perchè 
non possiamo paragonarlo con nessuno degli altri manoscritti, 
non trovandosi in veruno di essi la detta canzone sotto il 
nome del nostro poeta; ci restringiamo soltanto ad osservare 
che Lg ed Lh, tranne leggerissime varianti, presentano uni- 
formità di lezione nella citata frottola, onde sì può ritenere 
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che entrambi derÌTarono da un fonte comune , se pure non si 
voglia crederli l'uno copia dell'altro. Giova poi notare che una 
tale lezione differisce non poco da quella che di essa poeaia 
danno i codici La, Mb ed Mg, i quali l'attribuiscono invece 
ad Antonio Araldo o Buffone, che ne fu il vero autore, come 
vedremo nel capitolo sedente. 
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RIME APOCBIFE E EIME AUTENTICHE DEL CAVALCANTI 



Ora che abbiamo acquistato piena conoscenza di tutti i 
codici a noi noti contenenti rime di Guido Cavalcanti, ora 
che 8Ì sono visti ì rapporti che esistono tra essi, e determi- 
nati i pregi e i difetti di ciascuno, siamo nel caso di vedere 
quali poesìe debbano comporre il canzoniere di Guido, e quali, 
come apocrife, ne debbano essere escluse. Come risulta dalla 
Tav. II, si trovano sotto il nome di Guido Cavalcanti 42 so- 
netti (computandovi il mottetto Gianni qud Guido salttte), 
15 ballate, 11 canzoni, 1 frottola e 1 madrigale. Dell'auten- 
ticità della maggior parte di cotesto poesie non c'è neppur 
da dubitare, perchè molte di esse sono riportate da un gran 
numero di codici, ed alcune hanno anche la testimonianza dì 
acrittori contemporanei, che ne fanno cenno nelle loro opere. 
Così Dante ricorda nella Vita Nuova^ il sonetto : Vedesti al mio 
parere ogni valore, e nel De Vtdgari Eloquio* cita la canzone 
Donna mi prega. Lapo Farinata degli Uberti in un suo so- 
netto diretto a Guido ' allude alla ballata di lui : /n un hosckeUo 
trovai pastìtrelta; e poi la corrispondenza epistolare in versi 
tenuta da' rimatori del tempo col nostro poeta e conservataci 
da diversi codici, ci conferma che molti altri di detti compo- 

' Vita Nuova, g ni. 
'De Vulg. El., ii. 12. 
' V«di più oltre a pag. 81. 
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nimenti appartengono con certezza al Cavalcanti. Quindi noi 
abbiamo una base sicura, su cui fondare le nostre osservazioni : 
possiamo, cioè, formarci fin d'ora un adeguato concetto della 
maniera di poetare del nostro Guido, il che ci dovrà servire 
nel corso di questo capitolo. 

Ciò posto, è da notare che sette de'eonetti (11, 12, 20, 21, 
31, 41,42), una delle ballate (15), cinque delle canzoni (3, 
7, 9, 10, 11) e la frottola si trovano in qualche codice anche 
sotto il nome di qualche altro autore ; e perciò bisogna anzi- 
tutto vedere a chi veramente appartengano coteste poesie , la 
cui paternità è messa in dubbio dagli stessi manoscritti. 

Quanto ai sonetti osserviamo che quattro (11, 12, 20, 21) 
dal solo codice Va vengono attribuiti, il primo, a Guido Or- 
landi con la rubrìca Guido Orlandi di fìreme; il secondo, a 
Dante con la rubrica Guido cavalchavti e guido Orlandi dics 
l'axempro ma elli lo fece Dante Alighieri; il terzo e il quarto, 
allo stesso Orlandi con le rispettive rubriche: Guido Orlandi 
di Firenze e Questo sonecto fece guido Orlandi di Firenze A 
comincia così. Come si vede, il secondo sonetto neWaxempro 
portava in primo luogo il nome di Guido Cavalcanti , e soltanto 
il menante del codice, di cui fa copia il Va, aggiunse con 
aria dì certezza: ma eUi lo fece Dante Alighieri. Sì noti poi 
che i detti quattro sonetti vengono attribuiti al Cavalcanti da 
tutti gli altri codici che li riportano; e ne abbiamo 7 pel 
primo, 9 pel secondo, 8 pel terzo e 9 pel quarto, tra i quali, 
per ciascun sonetto, si trova sempre il Ca, che, se fosse pur 
solo, dovrebbe, per quel che s'è detto altrove, preferirsi al 
Va. Oltreché, il trovare in Ca i due primi sonetti in mezzo 
ad altri due da Guido Cavalcanti indirizzati a Dante Alighieri, 
ci persuade a credere che anche quelli furono diretti a costui, 
tanto più che la stampa gìuutina che riporta solo il primo, 
ha la rubrica Guido Cavakanti a Dante Alighieri. E ceriamente 
solo il Cavalcanti, cui Dante chiama ^rtnto d^auoi amici, poteva 
osare di dirgli: 

Or non ardisco, per U vii tua vita, 
Far mostiamento che tu* dir mi piaccia...; 
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egli solo poteva rimproverargli il sno avvilimento d'animo, e 
minacciargli di non farsi più vedere , perchè aapea quanto gli 
era cara la sua compagnia. L^ intero sonetto è il commento 
più fedele delle poche ma assai affettuose parole che l'Ali- 
ghieri dice intomo a Guido nella VUa Nuova.^ Se le prove di 
fatto non fossero, come sono, già più che sufficienti a di- 
mostrare che i suddetti quattro sonetti sono del Cavalcanti, 
potremmo far vedere la loro rispondenza, financo nelle frasi, 
con le altre poesie di Ouido. Non essendoci per ora un tale 
bisogno, ci basta far notare che siffatto scambio di attribu- 
zione, che così in questo come in altri luoghi si verifica, in 
generale, tra Guido Cavalcanti e Guido Orlandi, dovette deri- 
vare dall'identità del nome, quante volte questo si trovò scom- 
pagnato dal casato. In tali casi spesso U vuoto della rubrìca 
venne riempito capricciosamente dal copista; e solo qualche 
volta si ebbe, nel dubbio, prudenza di scrivere le parole: 
Guido Cavalcanti o Guido Orlandi, che più tardi per la muta- 
zione dell' in e perdettero il loro vero significato, e si resero 
inconcludenti, come s'è visto in Va. 

Se fin qui abbiamo trovato sonetti di Guido Cavalcanti 
attribuiti anche a Guido Orlandi, il sonetto 31 ci of&e il caso 
contrario. Difatti, se Va ed TIB lo assegnano al primo, il Ga 
lo assegna al secondo, e noi anche questa volta siamo indotti 
a ritener giusta l' attribuzione che ne fa il Ca. Il trovar poi 
quel sonetto dato al Cavalcanti da due codici ed a Guido Or- 
landi dal solo Ga non ha importanza, sia perchè ci potrebbero 
essere altri codici a noi ignoti che lo riportino sotto il nome 
dell'Orlandi, sia perchè l'IIB, come fu dimostrato, non è che 
una derivazione del Va, e quindi non può considerarsi come 
novella testimonianza. Bisogna poi notare che quel sonetto, 
nel Va, è posto con la rubrica Guido Cavàleanti in mezzo ad 
altri sonetti appartenenti ad altri autori, mentre nel Ca viene 
terzo con la rubrica Guido Orlandi dopo quello Onde si muove 
e donde nasce atnore intitolato: Guido Orlandi a Guido Cavai - 
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canti; onde anclie gli altri dne che portano (forse per abbre- 
viazione) soltanto le parole Guido Orlandi, probabilmente fu- 
rono indirizzati al nostro poeta. Ma prescindendo da tuttoqnesto, 
se per poco consideriamo quel componimento dal lato del conte- 
nuto e della forma, ogni dubbio sarà sgombro. Ecco il sonetto, 
secondo la lezione del Va (e. 148 e): 

Poi e' aggio udito dir dell' om selvaggio. 

Che ride e mena gio[ia] del turbato 

tempo: dell'aire fredda in Bu'coraggio 

pensa che tomi in dìlecbwo stato. 
Per la bona epennza lo dannaggìo 

li pare acquieto di ben riservato, 

siccome fosse il bel tempo dì maggio, 

si trova d'allegrezza sormontato. 
Et eo similemente mi conforto, 

pensando spesso ke lo mar tempesta 

e poi TÌtoma in gran tranquillitate. 
Mentre che dma, son ridocto al porto: 

de la bona speranza fo mia festa, 

e di freddura octendo bonitate. 

Or bene, tanta serenità dì animo e tanta indifferenza nelle 
avversità in fatto di amore, tanta fede e tanta speranza in 
un avvenire migliore per futuro cambiamento del freddo cuore 
della donna in bonUate, non si rinviene mù nel canzoniere del 
Cavalcanti; anzi, in esso si osserva il contrario: l'abbandono, 
lo smarrimento, la disperazione del poeta, che spesso invoca 
la morte, perchè si sente stanco di vivere in perpetua tem- 
pesta. Se si leggono invece le altre rime dell'Orlandi, ci si 
trova sempre una certa tranquillità di spirito , una certa con- 
fidenza nel buon esito delle battaglie amorose. Così, ei chiude 
tma sua canzone diretta ad una donna un po' disdegnosa, con 
i seguenti versi: 

Et stimando conforto di bon grato, 

Nell'amoroso stato mi riposo, 

E sempre sto sommosso 

A dimandar mercè con piana rima.' 

' Cod. Va, e 127. 
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£ leggendo il detto sonetto, ci si vede appunto campeggiare 
questo dimandar mercè con piana rww, questa specie di voluttà 
e di riposo che trova ndl'amoroso siedo, nella speranza di fu- 
toTO conforto. Rispetto aUa forma poi osserviamo che mentre 
non ha nulla di comune con quella delle poesie del Caval- 
canti, ritrae invece di quella delle altre rime dell'Orlandi. 
Difatti (lasciando da parte le desinenze delle parole dannaggio, 
aggio, coraggio e i latinismi tranquiUitate e hanitate, che hanno 
molti riscontri nelle rime dell'Orlandi, e nessuno, o quasi, in 
quelle del Cavalcanti'), molte frasi di quel sonetto ai leggono, 
su per giù nella stessa forma, in altre delle costui poesie. Cosi: 
Torna pulzella a stato dilectoso' ci ricorda il tomi in dilectoao 
stato, e Per freddo che sormonti o per calore ' ci rammenta il 
s(yrmontato in fine della seconda quartina, e Come dixio per 
fame gioia e festa " ci richiama al verso De la bona speranza fo 
mia festa dell' ultima terzina. Ora con nessuna delle poesie del 
Cavalcanti è possibile trovare uno di siffatti ravvicinamenti. 
Passiamo intanto all'esame degh altri due sonetti 41 e 42. 

Questa volta non si tratta di sbaglio derivato da identità di 
nomi, ma dal capriccio de' trascrittori de' codici, che vollero bat- 
tezzare a loro capriccio quelle poesie le quali ne' codici forse non 
portavano nessun nome di battesimo. Kon sì potrebbe spiegare 
altrimenti il fatto del trovare i due detti sonetti attribuiti 
l'uno, il 41, da Ca a Cino e da Kc al Cavalcanti, e l'altro, 
il 42, dal solo B a questo e da Ga, da 0, da M'a e da UB 
a quello. Vediamo intanto quale de' due poeti ne sia il vero 
autore. 

Quanto al primo sonetto , certamente si deve preferire l' au- 
torità di un codice del secolo xir a quella di un codice di due 



e di Guido Cavalcanti si trova aoKanto: coraggio par cuore 
e maggio per maggiore. In quello dell'Orlandi tà trova invece: aoneraggio, 
uiaggio, maggio, saccio, notrica ed altre di simili parole. Vedi cod. Ca e Vb^ 

' Cod. Va, e. 126 p. 
■ Cod. Ca, e. 115f. 
' Cod. Va, e. U7c. 
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secoli dopo. Ma perchè non rimanga nessun dubbio su l'esatta 
attribuzione del Ca, facciamo notare che quel sonetto per quanto 
trovi riscontro nella fraseologia nsata da Cino, altrettanto si 
discosta dalla forma propria del Garalcanti. Il sonetto, secondo 
la lezione del Ca (e. 48), è il seguente; 

Li atti uOBtrì leggindrì e 'I bel diporto 

e '1 £n piacer e la nova beliate 

fanno sentir al cor dolce conforto, 

alloT che per la mente mi passate. 
Ma riman tal eh' b aie peggio che morto 

poi. quando sdegnosa ni n'andate; 

e, s'io BOD ben della chogdone accorto, 

è Bol per lo deaio eh' ellni trovate. 
Lo qual[e] non ai pub een^a la vita 

da me partire hello [ben Io] sapete ornai: 

forse perì) u' agrada mia finita. 
Ma io ne uo' morire an^i che mai 

faccia dal chor, quanto vive, partita, 

che di gniaa cotal pria l' acquistai. 

Or bene, le lodi che Ciao fa della sua donna in questo 
sonetto, si trovano ripetute, spesso con le stesse parole, in 
parecchi Inoghi delle altre sue rime. Ed ora, per esempio, di 
lei esalta Vmigélico diporto, nobil nelgli atti, umU ne' sembianti, 
aggiungendo che ella è : 

vita e conforto 

gioia e dilecto a chi le sta d'accanti;' 

ed ora, quasi fondendo insieme i due primi versi del trascritto 
sonetto, dice; 

negli atti ei gentil piacerò avete.* 

Tanta rispondenza tra il sonetto contestato e quelli di Cino 
e il non trovare mai in tutto il canzoniere di Guido usate le 
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parole oflj, diporto ci perBuadono maggiormente a ritenere 
come esatta la rubrica di Ca. 

Per ciò poi che riguarda il sonetto 42 , non è neppur dif- 
ficile il provare che anch' esso è di Gino e non di Guido. Pre- 
scindendo che il solo B r attribuisce al Cavalcanti, mentre il 
Ca, il C, l'M'a e l'UB lo assegnano a Gino, basta paragonare 
quel sonetto alle altre poesie di que'due rimatori, per deci- 
dere a quale de' due si debba ascrivere. Ecco intanto il sonetto, 
secondo la lezione di Ca (e. 88): 

Madonna, la. beltà nostra, infollio 

d li miei occhi, che menar lo chore 

a la battagli oue Vanciee amore, 

che del nostro piacere armato uscio. 
Sicché nel primo assalto l'assalio, 

poi entrb nella mente e fu aingnore, 

e prese l'aiuta che foggia di fnore 

piangendo per dolor che ne sentio. 
Perb vedete che uostra beltate 

mosse la follia ond'6 '1 chor morto, 

ed a me ne chonuien chiamar piotate 
Non per campar, ma per aver conforto 

ne la morte crudel, che far mi fate; 

ed ragion se non nincesse il torto. 

Anzitutto osserviamo che la parola madonna tanto frequente 
nelle rime di Gino, non si rinviene mai ne' sonetti di Guido, 
ne' quali è sostituita costantemente dalla parola donna; e poi 
la nuova idea di follia è propria di Gino e non di Guido. Di- 
fatti, mentre non trova nessun riscontro nelle poesie di que- 
st'ultimo, in parecchi luoghi del canzoniere dell'altro si parla 
di follia e di folleggiare per causa d'amore. Così in una can- 
zone* dice: 

ma se non vi calesse 

di mie follie per tanto 

di stare il nostro cor disdengnoso, 

che questo amor che allotta vi fur^, 

per se etesso m' uccide . . . 
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E poi nella licenza: 



laaciatetni andar lasso, 

che a fioit mia gTVfeljg^ 

fo con la morte uolentier battalgla. 

Vedete ben ched i' non tio poBsanfa ; 

dulìque il mio folleggiare 

piacciauì perdonate, 

non per ra^on, ma vincavi p 



Anche qni, come si vede, il poeta implora la pietà della 
donna amata, non per campare ma per aver conforto nella bat- 
taglia che volentieri fa con la morte. 

Scartiamo adunque dal canzoniere di Qnìdo Cavalcanti in- 
sieme col sonetto 31 anche il 41 e il 42, i quali due ultiiui 
furono già stampati sotto il nome del loro legittimo autore.' 

Non s' incontrano maggiori di^coltà nel voler determinare 
la pertinenza della ballata 15*. Sssa è data dal Ca al Caval- 
canti, e dal Pe, dal Ya e dall'UB all'Alighieri. Qui, come 
si vede, il Ya (non si tiene, per le ragioni addotte altrove, 
nessun conto dell'TIB) sta in compagnia di un codice della 
fine del secolo sui, qual è il Pe, e il Ca, che è del xiv, si trova 
solo, senz'altro appoggio che la rubrica molto più particola- 
reggiata Guido a Dante alighieri. Ma bisogna ricordare che 
la lezione del Ya è identica a quella del Pe, riproducendone 
gli errori, e financo l'ortografia. Nella sola rubrica c'è un 
po' di differenza, perchè nel Pe è composta delle parole: Barde 
d'alaghieri da Firenze, e nel Va solo del nome Dante. Possiamo 
perciò giustamente supporre che il menante del Va, per quella 
ballata, si sia servito o del Pe o di una riproduzione di esso; 
onde, mettendo da parte il Ya, vediamo se il Pe, benché della 
fine del secolo xm, meriti piena fede, e se debba preferirsi al Ca- 

Dalla descrizione che facemmo del Pe risulta che esso non 
fu esemplato da mano fiorentina. Guido Cavalcanti non vi è 
mai nominato, e parrebbe che non fosse neppur conosciuto, 

' Verli Rime di Cina da Pistoia pubblicate dal Cardaoci (Firenze, fia^ 
bèra, 1862) pag. 23 e 35, e Poeti del primo secolo della lingua italiana 
(Firenze, 1816) pag. 2T0. 
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o almeno non creduto degno della ballata Fresca rosa novtUa, 
la cui stessa rubrica forse contribuì a generare lo scambio. 
Questa nostra congettura non dovrà sembrare strana, se si 
pensa che ne^ codici spesso si trora il nome di Ouido segnato 
con la semplice iniziale, per la qual cosa potrebbe ancbe 
essere che la rubrica di detta ballata portasse la formula se- 
guente: G. a Dante Alighieri; e in questo caso ben si vede 
come tilt copista non fiorentino abbia potuto credere che l' au- 
tore del componimento fosse stato Dante, onde tralasciò il G. a^ 
non avendo per lui nessun significato. Ma, abbandonando il 
campo delle ipotesi, ricordiamo che il Ca ofire nella ballata una 
leiàone senza gli errori che si trovano in quella del Pe, cosic- 
ché possiamo a buon dritto argomentare che il Ca, per quella 
ballata, deve aver riprodotto un esemplare più antico e più 
genuino dello stesso Pe, e quindi col Ca assegniamo la detta 
ballata al Cavalcanti e non air Alighieri. 

Questa nostra opinione viene pure confortata da altre ra- 
gioni, che ci o&e l'esame del contenuto e della forma di quel 
componimento. Difatti il poeta dice: 

Fresca roaa novella, 
piacente Primavera, 
per pratft e per riaera 
gfaaiamente cantando, 
nostro fin pregio mando 
a la aerdura. 

E seguita nelle altre tre strofe a far le lodi della sua donna, 
ed invita tutte le creature, e fìnauco gli uccelli, a cantare la 
pregiata aliezea di lei. Or chi mai sarà cotesta piacente Pri- 
tnavera? E forse messa lì quella parola come una semplice 
figura retorica, o invece indica il nome della donna amata dal 
poeta, cui egli rivolge il suo cantoP Se Guido Cavalcanti, a 
differenza degli altri poeti del suo tempo e di poi, fa poco 
intravedere ne' suoi erotici versi chi fosse stata la donna del 
suo cuore, ce ne avverte Dante, il quale, nel grazioso libretto 
eh' è la VUa Nuova, con grande ingenuità ci fa sapere che il 
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nome della donna del primo suo amico era OiovanBa, e che 
costei era di famosa bdtade ; e poi soggiunge : secondo che 
altri crede, imposio Vera nome di Primavera e cosi era chia- 
mala} Or bene, questo passo della Vita Nuova basta a scio- 
gliere il nodo: la piacente Primavera non è una figura retorica, 
ma il soprannome della donna amata dal nostro <?uido, e 
quindi non può attribuirsi che a lui la ballata in quistione. 
La quale, se pur non ci fosse la testimonianza suddetta e 
V autorità del codice Ca, non potrebbe che attribuirsi al Caval- 
canti, giacché, paragonandola con le altre sue rime, ci sì 
trova la stessa semplicità , la stessa naturalezza che in queste. 
E poi Guido, nel celebrare che fa in esse i pregi della sna 
donna, sempre la esalta sopra tutte le cose create, e prega 
le altre donne di farle onore, qual più può, essendo la mi- 
gliore tra tutte, e dice che ha in sé li fiori e la verdura, che 
nessuno potrebbe ctmtar la sua piacenza:* pensieri tutti che si 
trovano anche nella ballata Fresca rosa novdla. 

Le cinque canzoni contestate sono quelle segnate di nu- 
mero 3, 7, 9, 10 e 11. La 3* è attribuita da C a Piero di 
Dante Alighieri; da Lf, a Dante; e da IVCd ed Re, a Guido. 
Per convìncerci dell'errata attribuzione che ne fanno Re ed 
M'd, basta osservare che vi si parla delle dispute tra papa 
Giovanni XXII e Ludovico il Bavaro, avvenute, come ognun 
sa, quando il Cavalcanti era già morto. Se poi sìa da attri- 
buirsi a Dante o a Piero suo figlio , ciò non tocca a noi di 
vedere; ricordiamo soltanto, per giovarsene chi abbia in mente 
di lavorare intomo alle rime apocrife di Dante, che il riporta 
quella canzone con la seguente rubrìca: < Canzone di messer 
Piero di Dante Alighieri per P. P.* Giovanni XXII ».' Quanto 
poi alle altre quattro, tutte e quattro sono attribuite a Cino 
dal Ca, e dall' M'a a Guido, con la giunta che la 7' e la 9" 
sono anche assegnate a Cìno, la prima da M'c, e la seconda 

' Vita Nwma, S sxiv. 

* Vedi pìd oltre le Rime di Guido Cavalcanti, pauim. 

* Il Fraticelli la pubblicò col nome di Piero , ma non sappiamo dì qual co- 
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da Ya, che riporta la 11' anooinia. II codice M'a fii scrìtto, 
come fa detto altrove, da un veneziano, da Antonio Isidoro 
Mezzabarba, nel 1509. Coetni avverte che copiò il librdto di 
sua propria mano, nidla mvAando omero aggiungendo di quello 
che in antiquissimi libri trovò scritto ; ma però aggiunge di suo 
note marginali non sempre esatte, e spesso fu tratto in errore 
quando volle attribuire a qualche autore qualche componimento 
che si trovava anonimo nel suo esemplare. Così gli avvenne 
per le dette canzoni che dà come di Guido Cavalcanti, sol 
perchè le trovò immediatamente dopo a Donna mi prega e 
all'altra la non pensava che lo cor giammai, sulla prima delle 
quali è scrìtto il nome del nostro poeta. Forse contribuì ai- 
Terrore del Mezzabarba anche l'aver egh letto, non saprei 
dove, la falsa indicazione che l'altra canzone L'alta mrtà che 
si ritrasse al cielo (eh' è in mezzo alla 7' e alla 9*) fosse stata 
scritta a Guido Novello da Guido Cavalcanti. Trovando adunque 
il nome di costui in principio della canzone Donna mi prega, 
vedendo ohe delle canzoni, che a questa tenevan dietro, una 
del mezzo era anche attribuita allo stesso poeta, si ^lersuase 
che tutte fossero di lui. Ma quanto sia sbagliata la notizia che 
ai riferisce alla canzone L'alta virtù che si ritrasse al cielo, e 
come questa canzone non possa in vemn modo assegnarsi al 
Cavalcanti, lo vedremo più giti. Per ora ci basta di aver fatto 
osservare l'inganno del Mezzabarba nell' attribuire a Guido ci6 
che l'esemplare, da cui copiò il suo, portava come anonimo, 
e che altri codici (Oa, M'c, Va) assegnano invece a Gino.' 

Se in qualche modo possiamo, come s'è visto, renderci 
ragione degli errori in cui s'incorse nell' attribuire questa o 
quella poesia di Guido Cavalcanti a Guido Orlandi, e viceversa; 
se non ci sorprende il trovare sostituito al nome del Caval- 
canti quello dell'Alighieri, e U suo a quello di Cino da Pi- 

' Si trovano già tra le rime di Gino, pubblicata dal Carducci, le canzoni: 
L'alta aperanxa cA« mi reca Antore, Perchè nel tempo rio e L'alta virtù 
che li ritraile al cielo (vedi ediz. dt-, peg. 24 Mg-, 74, ISl); a in Poeti del 
prima secolo della lingua italiana <«di£. dt., n, £91): l'anta paura m' & 
giunta d'amore. 
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stola; Be, insomma, non ci fa gran meraviglia lo acambio 
avrenuto tra rime di poeti anonimi o semplicemente contem- 
poranei, appartenenti a que' primi secoli della nostra lettera- 
tura quando regnava in arte tanto di convenzionalismo da 
dorare fatica pur oggi a voler determinare i caratteri distin- 
tivi de' nostri primi rimatori; non possiamo in alcun modo 
persuaderci come un tale scambio si fosse potuto avverare tra 
poeti differenti di età, di nome e d'ingegno. Con dò Togliamo 
alludere alla frottola Guarda bm dico guarda ben ti guarda, 
la quale, pubblicata nel 1661 daU' Allacci sotto il nome di 
messer Antonio Buffone, veniva nel 1813 ristampata dal Cic- 
ciaporci sotto quello di Guido Cavalcanti. Né qne' due racco- 
glitori battezzarono a capriccio quella poesia, ma furono fedeli 
ai manoscritti, da cai ciascuno di essi la tolse. Difatti noi la 
troviamo in cinque codici, de' quali tre (La, Mb, Mg) l'attri- 
buiscono al poeta del xv secolo, e due (Lg, Lb) al nostro 
Guido. La semplice descrizione che facemmo di detti codici, 
basta a far comprendere la poca importanza che hanno i due 
ultimi rispetto ai tre primi. Anzitutto questi sono anteriori a 
quelli,' e riportano insieme con la frottola altre poesie dello 
stesso autore; laddove quelli sono della fine del secolo xv, e 
la frottola vi si trova aggiunta per caso o per capriccio in prin- 
cipio o in fine del volume nelle carte rimaste in bianco. Già 
il veder comparire la frottola soltanto in codici della seconda 
metà del detto secolo, e prima sotto il nome di un solo au- 
tore e più tardi sotto quello del nostro Guido, e il trovare che 
il primo autore apparteneva appunto alla prima metà del se- 
colo stesso, ci persuade a credere che dev'essere stata opera di 
costui. Se poi Lg ed Lh hanno su la frottola la semplice ru- 
brìca : di Guido chavatchanti o di guido eavàlcatUi fiólosofo nòno 
senz'altro; La, Mb ed Mg, che sono di età più prossima al 
vero autore, segnano le qualità di costui, e dicono financo da 
che fu spinto a fare quel componimento. Così La dice : Froctola 
dd dodo messer A. araldo ; Mg ; frottola fatta per Messer Antonjo 

' Vedi al Capitolo II, pag. iiivit, xl, iltii, ilix. 
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araldo de aignorj dj Mreme ; ed Mb : Frdtóla di Antonio Buffone 
faUa per moUe cagioni che vedea per Mrenae. In quest' ultimo 
codice, oltre la frottola, si leggono molte altre poesie del 
Btifibne, le quali sono quelle che in La portano il nome di 
Antonio Araldo, sicché Antonio Araldo e Antonio Buffone for- 
mano una persona sola e non due. 'V araldo e il hvffone sono 
qualità, come lo apiegano le giunte che ai trovano in La; araldo 
dd popolo fiorentino o dtUa signorja di fireme ; il vero cognome di 
messer Antonio è di Meglio o di Maglio* Ora le altre poesie che 
si conoscono di costui, ci of&ono l'occasione di poterci piena- 
mente convincere che la frottola è sua. Al nostro Gmdo non 
può appartenere di certo: sarehbe anzitutto un fatto isolato, 
che non troverebbe riscontro nel poetare de' suoi contempo- 
ranei ; e poi nella frottola in quietione si parla del Pecorone là 
dove dice: 

Studia nel Pecorone 

Chi tiene opinione d' esser saggio ; * 

e ognmi sa che il Pecorone fu cominciato nel 1378, cioè quasi 
78 anni dopo la morte del Cavalcanti Di più, vi si fa alln- 
sione a fazioni pisane nel verso El nome d^ Raspanti i di 
spavento, e noi sappiamo per testimonianza di Oiovanni Vil- 
lani* che le fazioni de' Raspanti e de'Bergolini sorsero nella 
prima metà del secolo ire. D'altronde, Guido avea bisogno di 
citare le fazioni di Pisa, quando ce n'eran tante nella sua 
Firenze? Finalmente la frottola è pre^a di reminiscenze clas- 
siche : vi si ricorda il buon tempio di Giano e Fabrizio e Crasso 
e la bassezza in cui è caduta Roma : cose tutte di cui non si 



' n Crescimbeni (Storta della Volgari Poeiia, VeneiU, voi IV, Ub. I, pag. S8 
•eg.}MriTeooRÌ:<Aiitotuo BuffiiHie di ciù ei veggono viirie Rime nella raocolta-dd- 
l'Allacd, dalle qoidi u cava che floria in tempo d'Eugenio IV. è lo Oetaa che An- 
tonio di Matteo di Idaglìo che fu Buffone della Signoria di Firenze come apparÌKO 
dalla Strosziana ove sono sue Rime. Nella libreria di S- Locenio , in cui u troiano 
parimente sae Rime, chiamasi Autonio Araldo della Signoria di Plrenze». 

* Nel dtar tatù di questa Trottola, d serviamo della ediiioue fiorentina 
del 1813, che la riporta a pag. 33 segg. 

' O. Villani, Crottaca, lib. lu, cap. 120. 
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ha il minimo cemio nelle rime di Quìdo. Al contrario, in 
quelle di Antonio di Meglio, araldo o buffone della Signoria 
di Firenze, oltreclLè esse hanno tutte il carattere morale e 
seutenzioBO della detta frottola, tì si parla dell'i]^ Emna e 
di Cartagine, di Mario e di Siila, del buon Lucilo Bruto, di 
Orazio Coclite, di Muzio, di Cnrzio, de'Dect e de'Fabi, di 
Metello é di Fabrizio, e che so io; e poi vi si fa anche cenno 
dejle discordie de' cittadini di Pisa, e vi si nominano i capi dei 
Bergolini, come si vede neVersi seguenti: 

Po ne' miei di per divieìon tax segno 
De Gambacorti, Agnel da Vìa^x di Duca 
DoTB condotti BOn dir non bisogna : 

il che si accorda col verso della frottola M nome de Raspanti 
è di yiavento, perchè parrebbe che di que^ tempi i Easpauti 
riuscissero a portar vittoria su la parte avversaria, la quale, 
come dice il Villani nel citato luogo, era riuscita a farei si- 
gnora della città nel 2i di dicembre del 1347,* 

A tanta corrispondenza di contenuto tra la frottola e le 
altre rime di Antonio di Meglio si aggiunge quella della forma, 
la quale alle volte si riproduce con le stesse parole, e si tro- 
vano financo degl'interi versi simili. Così, per esempio, nella 
citata canzone è detto: ^mgasi d murmurar de' sussurroni, 
e nella frottola: Ma troppo e aussurron malvagi trtuivo;* e il 
verso di questa ultima : Saggio pur soggiace alla ragione è quasi 
lo stesso che : E saggio è qud eh' aUa ragion suhiace del sonetto 
Folle ehi folta per l'altrui fallire? Credo che ciò basti per essere 
persuasi che la frottola è roba di messer Antonio, e non del 
nostro Guido. 

Ma tutte le altre rime , che rimangono esclusivamente sotto 
il nome del Cavalcanti, possono ritenersi come sue? Conside- 

■ Vedi in La (e 82-84) tra le altre rime del dì Meglio U canzone: PoiclU 
lieta fitrtuna el del sovente fatta nin ammiiestrainento de «uo'dpt. al govnoi- 

* Nell'edii. fior, de] 1813 sta: Ma troppi musomon, aecondo la lezione di 
di Lg ed Lh, eb'è evidentemente viziata. 

' Cod. La, e. 84 v; e Raccùlta dell' Allacd, pag. 15. 
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raBdo cKe pareccliie di esse bobo riportate da uno o due 
codici soltanto, di età molto posteriore a quella del nostro 
Guido, non possiamo per ora definire ima tale quistione. Quando 
altri illustrerà tutti i canzonieri italiani che si trovano sparsi 
nelle nostre tiiblioteche , quando per una tale proficua e ne- 
cessaria pubblicazione si conoscerà il contenuto di ciascuno 
di essi, allora si potrà dare un esatto giudizio.' Per ora ci 
pare opportuno di stampare sotto il nome di Guido Cavalcanti 
tutte quelle poesie che si trovano attribuite a lui esclusiva- 
mente, sia pure da un codice solo e di età più o meno lon- 
tana da quella dell'autore, purché però esse poesìe non ab- 
biano tali caratteri di apocrifìa , da doverle scartare fin da ora 
dal canzoniere di Guido. Quindi noi ci restringiamo a fare 
xin secondo esame, a vedere cioè quali tra esse, benché ripor- 
tate da uno o più codici sotto il nome del Cavalcanti, non 
debbano ritenersi per sue, non consentendolo il contenuto e 
la forma degli stessi componimenti. 

Quanto ai sonetti confessiamo di avere de' dubbi su la pa- 
ternità di qualcuno di essi ; ma non ci è dato di ricavare dal 
loro esame nessuna prova decisiva. I nostri dubbi sono spe- 
cialmente pe' sonetti 32, 33 e 40 (Tav. II, a). Il sonetto 32° 
«i trova nel Va e nell'UB con la rubrica che conosciamo: 
Questo sonetto fu dato a Guido Orlandi di fireme et non seppe 
chi li le mandasse, senonchè si pensò pm- le precedenti, pare che 
fosse guido cavalcanti. Ora, come si vede, anche la stessa ru- 
brica si esprìme in forma dubitativa, né poi ci fa intendere 
quali siano le precedenti, per cui si fu indotti a poter rite- 
nere il Cavalcanti autore di quel componimento. Bisogna poi 
avvertire che il 33° si trova stampato in Sime di Gino da 
Pigola (ediz. cit., pag. 67), il che fa supporre che altri co- 
dici debbano riportarlo sotto il nome di questo poeta. Quando 
altri si accingerà a fare un' edizione crìtica delle poesie di Cino 
(e eperiamo che un tale lavoro venga presto alla luce), potrà 

' Siamo lieti che si àa. costituita, sotto la «erezione del Prof. Bartoli, una 
società di itudiosi, netl' intento di mettere insieme un Indice completo de' mas. 
italiani della Biblioteca Nazionale di Firenze. 
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decidere la qaistione. Però dobbiamo dire che de' manoscrìtlì 
di Gino da noi esaminati nessuno riporta il detto Bonetto, il 
quale, come si Tede dalla Tav. II, da cinque codici è attrì- 
boito al GaTalcanti. Finalmente il sonetto 40*, come fa avver- 
tito nel I capitolo, si trova già stampato dal Carbone come dì 
Guido, e dal Witte come di Dante. II Carbone lo trasse dal 
codice UB, il quale ha in conferma il Ya; il Witte poi lo 
tolse dal codice 445 della Capitolare di Verona, nel quale si 
trova sotto il nome di Dante. Parrebbe però cbe qnel mano- 
scritto non fosse di molta fede. < De'ventitrè sonetti (son pa- 
role dello stesso Witte) che questo codice attribuisce al nostro 
poeta, uno solo. Io mi credea dd tutto esser partito , è da tutti 
riconosciuto per genuino. Uno, Degli occhi b^i di questa mia 
donna, in altri testi corre sotto il nome di Dante da Maiano, 
due altrove ai dicono di Guido Cavalcanti, e non meno di 18 
di Cino da Pistoia».' Da tutto ciò parrebbe adunque che il 
codice veronese non fosse da preferirsi né al Va né all'TTB, 
onde noi stampiamo il sonetto sotto il nome di Quido Caval- 
canti. 

Tra le ballate poi ce ne son dne (11 e 12), le quali danno 
luogo a minori incertezze nel volerne determinare la vera pa- 
ternità. Se si paragonano queste con le altre ballate di Guido, 
si trovano di gran lunga inferiori. La prima, composta soltanto 
della ripresa e di una sola stanza di voUa, comincia con un 
concettuzzo lambiccato, dicendo il poeta ch'ei vede donne 
insieme con la sua donna, le quali non sembrano donne, ma 
solamente l'ombra di costei. E poi la stanza di voUa ne' suoi 
sette versi non presenta alcun concetto compiuto e àertermi- 
nato"; anzi si salta da un pensiero all'altro, senza nessun le- 
game, e senza che possiamo formarci una chiara idea di ciò 
ch'era in mente dell'autore. La seconda poi è in tale forma 
contorta, da non riuscirci d'indovinarne il significato, ed ha 
delle parole (per esempio: disehesta, chalgla) le quaU non si 
trovano in nessun' altra .poesia di Guido. Ora si domanda: è 

' Vedi Jahrò. der daiUehen Dante- Qetetlxhaft, voi. m, puf. 300. 
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possibile che l'autore della bidlatetta Perch'io non spero di 
tornar giammai e delle ^tre In un boaàietto trova' pasturelta ed 
Era in penster d'amor quando trovai, abbia potato comporre 
ancbe le dae citate? A noi parrebbe di no; tanto più cbe le 
dette dne ballate non riportate da La ed Lb, che pur rìpor- 
iano tatte le altre, nel Ga vi si trovano con la rubrica: Guido 
de eai>alearUi et Iacopo, il quale et primitivamente deve senza 
dubbio essere stato scritto altrimenti, forse o; perchè non si 
può supporre che qnella tale poesia rubricata in quel -modo 
fosse stata composta da due autori, come se si trattasse di 
tm lavoro di compilazione o di altro, che richiegga l' opera di 
più Ìn<UTÌdui. Probabilmente adunque quelle due ballate furono 
opera di Iacopo Cavalcanti, fratello di Guido, e solo più tarfi 
attribuite per isbaglio a costui, e tanto più facihnente in 
quanto che il nome del fratello fu ben presto oscurato dalla 
sua fama. Se si poterono scambiare poesìe di Guido Orlandi 
con quelle di Guido Cavalcanti per causa dell' omonomia , più 
fìicUmeate sì sarà potuto incorrere nell'errore tra due dello 
stesso cognome e della stessa famiglia. Se si avessero di 
Iacopo tutte le rime ch'ei scrisse, forse si avrebbe modo di 
vedere de'riscontri tra esse e le due ballate, da togliere ogni 
dubbio su ia vera paternità di queste. Ma di Iacopo conosciamo 
solo tre sonetti, dall'esame de' quali, perchè troppo pochi, non 
si può trarre nessuna conseguenza. Senonchè, la povertà che 
abbiamo delle rime di Iacopo, il quale certamente non deve 
avere scritto soltanto tre sonetti, c'induce a sospettare vieppiù 
ohe alcune delle sue poesie debbano essere state confase con 
quelle di Guido. Chi sa^ quindi, se anche qualcuna delle peg- 
giori tra le ballate che ne' codici a noi noti si trovano esclu- 
^amente sotto il nome di Guido, non eia roba del fratello? 
Koi ne temiamo forte, perchè in verità alcime tra esse sono 
tanto rozze e disadorne, da formare una stonatura in mezzo 
alle altre, che rivelano nel loro autore grande ingegno e 'fine 
conoscenza d'arte. Comunque sia, non potendo per ora con- 
validare con altre ragioni di fatto le nostre congetture, nella 
speranza che la scoperta di qualche nuovo codice venga a dar 
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luce intorno b c|uegto punto, ci reatringiamo a dichiarare apo- 
crife soltanto le due ballate 11 e 12, per essere, se non altro, 
mesBa in dubbio la loro paternità dagli stessi manoscritti. 

Tra le canzoni ce ne sono ancora altre quattro, che ri- 
chiamano la noetra attenzione. Sono quelle segnate de^ nu- 
meri 4, 5, 6 ed 8. La prima (riportata sotto il nome del Ca- 
valcanti da Tb ed Re, e come tale pubblicata dal Cicciaporci 
che la trasse dall'ultimo de' due manoscritti),' se pur non fosse 
stata p£r antorità di codici restituita dal Carducci a Fazio 
degli Uberti,* non potrebbe mai ritenersi come cosa del nostro 
poeta. Difatti, mettendo da parte la grande diversità di stile 
eh' è tra le rime del Cavalcanti e quello di detta canzone, la 
licenza di questa si chiude co' seguenti versi: 

E poi con voce pia 

Dirai che poco men boq ohe mendioo 

£ non pOBB* esser di me rtes» aniico; 

e noi sappiamo per testimonianza del Boccaccio che Ghiido fa 
nobile cavaliere e ricchissimo.* Le due canzoni seguenti (5* e 
6') si trovano soltanto in Re; il quale codice certamente non 
ci deve ispirare troppa fiducia, avwidolo finora colto in fallo 
due volte. Veramente la 5" non porta nessuna rubrica, nep- 
pure le parole Dd ddlo, onde il trascrittore del codice è so- 
hto di segnare i componimenti di uno stesso poeta; i quali 
seguono dopo il primo, eh' è, ordinariamente, il solo munito 
del nome dell' autore. Però il trovare la 5' canzone immedia- 
tamente dopo la 3', che, come vedemmo, da questo codice à 
attribuita al nostro Guido; il vedere, immediatamente dopo 
essa, rubrìcate con le parole Dd ddto così la canzone 6* come 
la ballata Io prego voi che di dolor parlate', il seguire Aa^o 
questa la cauzone Poscia eh' f b perduto ogni speranza col titolo : 

■ Vedi ediz. fior, del 1813, pag. 42 iegg. 

' Vedi Rime di Cina da Pistoia (ediz. àL), psg. 302 iegg. — SÌMmo lieti 
di potere annuDziare che il dott. Rodolfo Renìer ita preparando una ediiìoD* 
crìtica delle rime di Faiio degli Uberti. 

' Vedi il Decameron*, ti, 9. 
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Cansotta di Sennuccio; tutto questo c'induce a credere che 
anche la canzone 5* aia a Guido attribuita, e che solo a di- 
menticanza del copista si debba attribuire la mancanza delle 
parole Del detto ; tanto più che una tale mancanza si osserva 
parimente nel sonetto Veder poteste quando vi scontrai (e. 123), 
eh' è del Cavalcanti, e che nel codice Re ai trova tra gli altri 
a costui assegnati. Ma benché la detta canzone aia da Bc data 
al nostro Guido, e benché essa non se ne mostri indegna, 
pure non osiamo di porla nel suo canzoniere au l' autorità 
soltanto di quel codice che, quanto ad attribuzioni, in verità è 
poco esatto.' Difatti, anche la canzone 6" non può ritenerai del 
Cavalcanti. Essa è un'invettiva contro i corrotti costumi del 
tempo: il poeta, ricordando le virtù degli antichi e i vizi 
de'suoi contemporanei, si rivolge a Dio, e gli dice: 

primo amore immobile ohe movi 
n tutto et che governi d che '1 moto 
È regolato sol da tua possania, 
Alquanto piega gli occhi a questi novi 
Effetti che produce il mondo voto 
D'ogni TÌrtnte et d'ogni buona usanza, 
Et vedrai la bilauza 

Che porta U virtù che ha il volto d'oro 
Nemica di coloro 

Che la dovriano amar come sua sposa. 
Et qnesfa degna coea 
Alzar et tignir cara più che vita. 
Però che l'è unita 
A te, et a te vien, et in te luce 
Come nel sol il raggio ohe più luce. 

E seguita a dipingere co'più neri colori i difetti degli uomini: 
essi, secondo il poeta, vivono senza ragione e fede; vestono 
■il lupo d'agnéUtna peUe, per raggiungere meglio i loro pravi 
intenti, e chiude il quadro dicendo: 
eterno mottore, 
Perchfe non drizzi gli occhi al minor mondo 

■ Vedi al Capitolo II, pag. zuv. 
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Come tn fu al tondo 

Cerchio di Sui e da nobili lumi : 

Non Tedi ohe fiumi 

Et mar e gli animali et dolo et tem 

Oeseiraii senza gneira 

El cono che concesso gli iia natura; 

Et ciò non fa l'hamana creatura? 

E qui sì fa a parlare delle TÌrtil degli anticlii, e tocca d'Italia, 
di Grecia, dell'intera Europa, e deplora che oramai mandia 
la final sidute, che d^ haver el buon, e che invece altra brama 
affanna gli appetiti moderni. 

Anche mettendo da parte le differenze di stile e di lingua, 
che esistono tra la detta canzone e le rime del Cavalcanti, 
osserviamo che questi non ci si mostra mai durante la sua 
vita come predicatore di morale, né mai nelle sue poesie no- 
mina Italia, Grecia, Europa e che so io. Una fu la corda della 
sua lira: quella dell'amore; e non riconobbe altro dio che 
questo. 

L'ultima canzone, cioè l'8*, si trova soltanto in KFa, il 
quale manoscritto neppure gode la nostra fiducia, perchè, come 
vedemmo antecedentemente, attribuiva al nostro Guido altre 
quattro canzoni (7, 9, 10, 11), che dimostrammo appartenere 
a Gino. Ed anche sotto il nome di costui sì trova stampata 
la detta canzone 8*, ma non so da qnali codici sia stata tratto.' 
Comnnque sia , di Guido non pub esser mai , perchè vi sì parla 
della morte dì un Eurko imperatore di cui si fanno le lodi: 
e il « magnifico prence » , il < signore senza pari > , il « Cesare 
invitto > non può essere altri che Enrico VII calato in Italia 
nel settembre del 1310 e morto a Buonconvento V agosto 
del 1313, date di molto posteriori alla morte del •Cavalcanti 
Facemmo già osservare da che fìi tratto ìn inganno il Mezsa- 
barba, menante del codice Sfa, nell' attribuire a Gnido roba 
altrui. 

' Vedi Rime di Gino da Pistoia (ediz. dt.), pag. 121 aagg. — In nota a 
pag. 124 6 Bcritto soltanto: ■Correda su la lesione Che ne da il Fraticelli nella 
Rime apocrire di Dante ». 
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E qui è il caso oramai di parlare delle altre canzoni che 
il Gicciaporci stampò tra le rime del Cavalcanti, perchè an- 
ch' ei fu tratto in inganno da una causa presso a poco simile 
a quella che fece errare il Mezzabarba. Come dicemmo fin da 
principio, l'edizione fiorentina del 1813, oltre alle canzoni 
Donna mi prega e Io non pensava che lo chor giamai, ne con- 
tiene ttltre undici, delle quali una sola, quella cioè segnata di 
nomerò 4, figura nella Tav. II; e già mostrammo come questa 
non è da attribuirsi al Cavalcanti, e dicemmo che già è stata 
dal Carducci restituita a Fazio degli liberti. Le altre dieci 
canzoni non figurano nella detta Tavola, perchè nel codice M'e, 
da cui lo stesso Cicciaporci dichiara di averne tratte otto,* ' 
qneate non portano pimto il nome del nostro Guido; le altre 
due poi ei le tolse da un manoscritto a noi ignoto, ed allora 
appartenente a Leopoldo Ferroni. Ora fu appunto il Ciccia- 
porci che vide il nome di Ooido scritto là dove non era scrìtto, 
nell' ansia che avea di accrescere il volume delle rime del sno 
antenato. Il codice M'e è troppo chiaro per non essere ben 
capito. Rimandando il lettore alla particolareggiata descrizione 
che facemmo di quel manoscritto , ricordiamo soltanto il modo 
tenuto dal trascrittore Gontareni nel rubricarlo. Notammo, 
adunque, che in M'e il nome d'ogni autore, al quale si riferi- 
scono più canzoni, si trova costantemente soltanto in capo alla 
prima, seguendo a questa le altre con s«nphce numero pro- 
gressivo espresso in cifre romane. Notammo ancora che a e. 37 
dopo la rubrica: Canzon dd famosissimo poeta Giudo di cha- 
vsdcantis sopra Lainore e dopo la canzone Donna mi prega ne 
seguono altre dodici (e. 38-57) non pure senza nessuno altro 
titolo, ma ancora senza numerazione alcuna; si che, in luogo 
dell'uno e dell'altra, tra le singole canzoni è uno spazio in 
bianco, in cui appunto il Cicciaporci lesse de'nomi che non 
vi furon mai scrìtti. Ora avvenne al Cicciaporci ciò ch'era 
avvenuto al Mezzabarba. Trovando egh, al principio di dette 
canzoni Donna mi prega con sopra il nome del Cavalcanti, e 

' Vedi il CicciAPOUCi, pag. 147. 
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trovando che la ierz' ultima canzone Io non pensava che lo chor 
ffiamai era pare di costui, credette in buona fede che anche 
le altre otto fossero del suo antenato, e fu lieto di stamparle 
sotto il suo nome, tanto più che in una scheda a stampa, 
che si trova in principio del codice e che contiene l'indice 
degli autori e delle rispettive poesie , le dette canzoni portano 
la rubrica: Guido CavalcatUi. Scartò la 1*, la 2* e la 6',' perchè 
troppo apertamente di altro autore. Difatti la 2* e ]a 6* sono 
le due deDa Tav. II che portano i numeri 8 e 3, e che già 
abbiamo visto non poterai attribuire a Guido; e la 1* Vìtìù 
che 'l del movesti a ^ bd punto, perchè fatta in lode (e forse 
'dal medesimo autore che poi ne cantò l'epicedio) di un im- 
peratore che sarà stato lo stesso Eurico VII.* Ma appunto 
questo fatto, di essersi cioè avveduto che le due prime can- 
zoni dopo Donna mi prega non erano del Cavalcanti, dovea, 
se non altro, indurre il Cicciaporci a dubitare che neppure le 
altre otto, anch'esse senza titolo e senza numero progressivo, 
non dovessero appartenere a Guido. E se egli avesse esami- 
nato seriamente que' componimenti, se non sì fosse troppo 
inebriato di entusiasmo come per rara scoperta; avrebbe di 
leggieri visto che quelle poesie non si potrebbero, senza offen- 
dere il buon senso, attribuire al suo illustre antenato. Difatti 
nessuna di esse ha, quanto alla forma, nulla che ritragga del 
linguaggio poetico usato da Guido; al contrario, mostrano 
tutte di essere state scritte in tempi posteriori al secolo un. 
La sola canzone Naturalmente ogni animale ha vUa noi troviamo 

' Vedi al Capitolo II, pag. lii a^g. 

' Qaeata. canzone È il più ferTÌdo panegirico chs si poasa rare. Vi Hon delta 
tutte te virtù del principe, Becoodo la divisione ciie delle virtù fa Dante nel 
Convito (tratt. rv, cap. 17, p. 469 dell' edii. Le Mounier del 1875] nel commento 
olla canzone in ea\ìa Nobilut. K quindi vi eì parla, eeparatamente in altrettante 
strofe, della prudenza, della giueUzia, della fortezza, della temperanza, della 
liberalità, della magnificenza, della magnanimità, dell'amativa d'onore, dell'umilt&, 
dell'affabilità, della verità e della giocondità o entrapelia, come la cbiama l'Ali- 
ghieri. Questa rispondenza tra la divisione delle vtrtiì fatta da Dante nel Convito e 
qnella che si troBa in detta caoione, forebbe sospettare che questa fosse opera 
di lui. Ma se a Dante o a Gino o ad altri appartenga non appartiene a noi di 
determinare. 
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sotto il nome di Gino da Pistoia ne' codici C, Mh ed UB; 
delle altre sette non ci fa dato di linTenime alcun» in altro 
manoscritto. Ma lasciando a chi lavorerà intomo a quel poeta 
di decidere se quella canzone sia da attribuire veramente a 
Cino, noi ripetiamo che uè quella uè le altre sette possono in 
nessnn modo tenersi per opera del Cavalcanti : e ciò non solo 
perchè non le troviamo a lui attrìbuite da alcun codice, non 
solo per la grandissima differenza di lingua e di stile che corre 
tra esse e le rime del nostro poeta; ma ancora per la natura 
diversa del contenuto. Intorno a ciò ognuno potrà da sé giu- 
dicarne, paragonando le otto cuizoni a ciascuna delle poesie 
del Cavalcanti. Da un tale esame risulterà che chi scrisse 
Donna mi prega si servì di un vocabolario non troppo ricco 
e affatto speciale. Guido non si perita di ripeter più volte la 
stessa parola; anzi certe parole sono per lui quasi sacre. Egli, 
poeta e filosofo insieme, non ama i fiori reborici, e il suo stile, 
sempre limpido e castigato, è spesso interamente arìdo: basta 
dire che in tutte le sue rime invano si cerca una similitudine, 
dì quella brevissima all' infuori, la quale si trova nella canzone 
Donna mi prega: 

K^nde ano sfato, A fonnato come 
Dia&n dal lume, d'nna oscniitate. 

Egli bandisce da' suoi versi i nomi mitologici ; solo , seguendo 
l'uso del tempo, continua anche lui a figurare Amore con 
l'arco e le saette: ma fa ciò con tale maestrìa, che quel vec- 
cbio artifizio acquista freschezza nuova di poesia. 

Or bene, nessuna delle otto canzoni, che gli volle regalare 
il Cicciaporci, presenta cotesti caratteri. In esse, insieme con 
una lingua che ha poco riscontro nel vocabolario particolare 
del nostro Guido, si trova uno stile affatto diverso, in gene- 
rale fiacco, e spesso tale, da offendersene il peggiore dei 
nostri antichi rimatori. Basta leggere al proposito la canzone 
che incomincia : Poick' io penso di soffrirei E tutte poi sono 

' In CitKTUPORCi, Canz. rt, pag. 64 aag. 
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lossoreggiantì di figure retoriclie e pregne di reminieceuze 
clasaiclie e mitologiche. CobÌ in quella ; Amor perfdto di Pirttl 
infiniia,' ch'è una delle migliori, vi si nomina la Dea nata di 
Satuìtto; e basta leggerne la Begaente stiofa, per formareì 
una chiara idea dello stile pomposo dell' autore di essa. ìì poeta 
raccomanda costanza contro ì colpi di fortuna, e dice: 

E qual forte rettore, a la coi nave 

Non tue moatcundo cono amico raggio. 

Nudo divellii in tempestate grave 

Per mar A procelloso, 

S'allegra dopo il eoo dubbio viaggio, 

E spiegaai nel porto glorioso; 

Tal nelle braccia eoe ogaor gioioso 

Miri il diletto sommo in questa acceso. 

Molti come animai nottomo offeso 

Dallo splendor che prima il sol ne spande 

Per naturai ooatnme 

Fnggon contrari al sno lucente lame. 

Come si vede, qui una similitudine segue all'altra, e pare 
che il poeta si fosse compiaciuto della sua figura retorica , cni 
arrotondò ed espresse in versi altosonanti, che non sono davvero 
dello stampo di queUi di Guido. 

E fiori retorici e remiiùscenze classiche e mitologiche e 
similitudini più o meno lunghe troviamo nelle altre sette can- 
zoni. £d ora il poeta esclama: 

Deh se giammai un sol pensiero offenso 
Il vostro onore avesse 
AIloT àccome al sol frigida brama 
Tatto *1 mio sentir si confondesse.* 

Ed ora, cambiando i termini di paragone, dice: 

Ma ri com'ero, ch"n foco b disperso 
Più prende lace, ed a voler s'acconta, 



' In CicciAPORci, Canz. ii, pag. 44 segg. 
* Ibìd-, Cam. lu, pag. 49 tegg- 
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Infin che al grado suo perfetto monta. 

Ed ìtì bel perdura; 

Cosi nel pianto, che mia faccia oscura, 

E ne' caldi sospir crebbe il disio 

IHucb' io fai tutto Tostro e non piii mio.' 

E nella canzone II moto il corso e V opra di fortuna leggìaino : 

Quando con Tento e con fiume contende 
Assai più si difende 
La sottil canna, che ben piega e culla, 
Che dura quercia che non si dirende, 
E nel colpo che attende 
Pur dritta e ferma vuol tener la spalla. 
Onde ai spezza, cade e '1 poter falla.' 

E in quella che incomincia E s'd non fosse U poco meno e 'l 
presso,* vi ai trovano sparsi nomi biblici, storiGÌ e mitologici; 
e vi si parla di Titone ed Aurora, di Giove e Marte e della 
battaglia che questi sostennero contro * figli della Terra in 
Flegra, del gran Nabucodònosor, di Nembroth e di Ciro, 
de' Troiani e di Priamo, del re Falaris, di Attila Che fu di 
Dio flagello, ed anche di Ezelino. E da ultimo, nella stramba 
canzone Poich'io penso di soffrire vi si nomina Apollo e il 
padre di Fetonte. 

Se il Cicciaporci avesse avuto un concetto "esatto de'ca- 
ratteri della poesia del Cavalcanti, non gli avrebbe certamente 
attribuito quelle tali canzoni, le quali hanno una forma e un 
contenuto, che non trovano nessun riscontro nelle rime di lui. 
E piil facilmente si sarebbe il Cicciaporci potuto accorgere del 
suo errore, se non avesse voluto ad ogni costo far del suo 
antenato un credente nella fede del Cristo. Che se il buon 
abate avesse avuto più coscienza e meno scrupoli; se avesse 
avuto delle opinioni filosofiche di Guido quel concetto che ci 
è dato di formarci aia dal suo canzoniere, sia da quello che 



' In Cicciaporci, Canz. in, pag. 
' Ibid., Canz. iv, pag. 52 segg. 
' Ibid. , Canz. vi , pag. 57. 
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contemporanei; se egli ei fosse persuaso che 
Guido, figlio d'un epicureo, era epicureo anche Ini;' se avesse 
posto mente che Onido, miscredente qual era, non nomina mai 
ne' suoi versi U nome di Dio , né vi fa mai cenno della vita 
d' oltretomba ; non avrebbe certamente accolto tra le rime del 
Cavalcanti le dette poesie, che sono in contraddizione con le 
opinioni filosofiche di costui, parlando esse e di Dio e de' de- 
stini dell'anima umana. E di questa è detto Che parte èinnoi 
di spirito divino;* e Dio è chiamato Amor perfètto di virtìi 
infinita' primo Motore,* alto Fattore' ovvero semplicemente col 
nome di Dio; e finalmente qualche volta troviamo sfoggio di 
erudizione biblica, come là dove il poeta dice : 

Apostolica nonna tra noi canta. 
In sua parola santa, 
Che duro h con tra utimol calcitrare.* 



Or chi mai potrebbe credere che il figlio di messer Ca- 
valcante de' Cavalcanti, colui ch'era tenuto da Dante stesso 
per miscredeate, avesse potuto scrivere siffatte poesie, che sono, 
come s' è visto , altamente ortodosse ? 

Per tutte. le esposte ragioni mettiamo adunque tra le apo- 
crife anche le otto canzoni, di cui si è discorso; e passiamo 



'Vedi D'Ovidio, Saggi Critici (Napoli, Morano, 1879), pag. 31S e Begg. 
Debbo qui avvertire che, contrariamente a cid che pensavo prima (vedasi il mio 
articolo Gvido Cavalcanti pubbl. nella Rivista Europea, 1° aprile e 16 nof- 
gio 1878), Bono ormai indotto a credere alla nuscredenza di Quido, oltreché dalle 
ragioni assegnata dal prof. D'Ovidio, anche da altre, che earanno da me esposte 
in altro lavoro che sto preparando intomo alla vita e alle rime del nostro poeta. 
Colgo poi questa occasione per far notare che, nel comporre i primi paragrafi 
di detto artìcolo mi giovai anche delle lezioni di letteratura italiana dettate dal 
prof. A. D'Ancona nell' Università di Pisa, del quale in qualche passo usai Bu 
par giiì la stessa fraseologia. 

* In CicciAPOKcc, canz. ii, pag. i5. 
' Ibid. , canz. ti, pag. 44. 

' Ibid., canz. iv, pag. 52. 
' Ibid.. canz. vi, pag. 58. 

• Ibid., canz. iv, pag. 53. 
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ad esaminare le altre due, quelle cioè che il Cicciaporci tolse 
dal cod. Ferroni, e che hanno nel suo volume j numeri x e ii.' 

Del cod. Ferroni, come già avvertimmo, non abbiamo po- 
tato avere alcuna notizia ; gli altri codici da noi esaminati non 
riportano le dette due canzoni; e benché questa sia già una 
prova molto valevole per infermare la loro autenticità, pure 
vogliamo considerarle un po' più da vicino ed analizzarle con 
lo stesso metodo che abbiamo tenuto finora per le altre. 

La ctuizone x è sulla Fortuna, la zi sulla Morte; e si parla 
della morte e della fortuna come potrebbe fare un teologo. 
Sembrano addirittura due predichette per la quaresima, fatte 
da im fì-ate timorato di Dio. La Fortuna, che qui sta come 
ancella ed esecutrice della divina Provvidenza, dice agli uomini : 

Voi vi maravigliate fortemente 
Quando vedete un ozioso montare, 
E l'nom giusto calare, 
Lagnandovi di Dio e di mia possa: 
In ciò peccate molto umana gente, 
Che '1 sommo Sir, che '1 mondo ebbe a creare, 
Non mi fa ter uè dare 
Cosa ad alcuno senza giusta mossa; 
Ma è la mente dell' uom tanto grossa 
Che comprender non pu6 cosa divina. 

K con argomenti che puzzano di breviario, si fa a dimostrare 
come Domineddio « tratta con giustizia > i buoni e i cattivi, 
e perciò esclama: 

Dunque gente tapina 

Lasciate '1 lagno che fate di Dio. 

S poi il poeta nel licenziare la canzone, le raccomanda che 
trovi < Maestro Tommaso > (forse l'Aquinate), e gli dica che 
lo sensi 

Agli uomin che son uri 

Di parlar cose alte e dire eroico. 

Che prima è Vuom diacepol che buon loico. 

' In Cicciaporci, Cam. iv, pag. 65 e 68. 
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La fatta espoBÌzione e i versi che abbiamo riportati ba- 
stano a farci persoaBÌ che la canzone x, cosi per la forma 
come pel contenuto, non può tenersi per roba del Cavalcanti, 
del quale già conosciamo il modo di pensare e di esprimersi. 

L'altra canzone, l'ii, povera di stile più che l'antecedente, 
è nn dialogo tra la morte e un giovane peccatore. La morte 
si presenta a costui, e gì' intima l'ultima partenza, e il pove- 
retto trema di paura, perde < la virtù subitamente >, e poi 
con parola « che molto fragel nella bocca venne > , implora 
pietà dicendo: «Morte perdonami, or mi fa questo dono». 
Ma la morte sta 11 ferma e dura, e non si svolge dal suo pen- 
siero , anzi cerca di persuadere al mal capitato che essa gli fa 
un bene, e lo esorta alla partenza, dicendo: 

tu ti togli dal partito 

Che prender ti convien, non esser vile. 

E il peccatore, a cui piacevano le bellezze di questo mondo, 
risponde ; 

Morte tu se' ai oaciuu e tenebrosa. 

Che per venire al tuo pemier non- traeva 
Alcun per aua virtù tanto potere, 
Ginardando la toa fine paurosa, 
Ch' aitar lo possa nò virtìi né prova, 
Ni che potenzia vaglia né sapere. 

Allora la morte manifesta al disgraziato che essa lo viene a 
trovare spesso per farlo ravvedere de' suoi errori, per ricor- 
dargli che tutto dovrà lasciare: parenti, amici, madre, < Fra- 
telli, suor, figliuoli e tutti beni>; e conchiude dandogli i se- 
guenti consigli ascetici: 

Lascia el vedere, l'ndire e la spene. 
Lascia ogni senso e lo 'ntelletto tutto, 
E ài) che umana vista qni sostiene. 

E il giovane peccatore, eh' è lo stesso poeta, esclama: 
creator di tutto 1' 
Che m'hai creato 
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Dell' immagine tua figura degna, 
Dirompi lo mio spirito perverso 
A pianger nella tna consideranza, 
Anzi che tuono a fender al cor vegua; 
Fonmi di contriiuon in man la insegna, 
E a gloria eterna pena dammi Cristo 
SI eh* io per la tna via piangendo vegna. 

E finisce proprio a guisa di un quaresimalista, dicendo: 

CanzoQ, discapigliata va piangendo. 
Rompendo ogni dm:ezia di cor duro: 
Di' che nostra natura 
Ritorna e si conrerte pure in terra; 
Ma spirto che non erra, ^ 



l'anima ch'b pura 

Ritorna in Cielo el sno Fattoi chiedendo. 

Non si direbbe questa poesia opera di un frate? Solo il 
Cicciaporci poteva crederla di Guido, che, se non altro, anzi- 
ché aver paura della morte, l'affi'ontò piti volte e sempre a 
viso aperto ; e spesso la invocò di cuore con le parole « Morte 
gentil rimedio de' captivi » ; ' e quando fu da lei aopraggiunto, 
non raccomandò la sua anima a Dio , ma bensì alla sua donna, 
com' è attestato dalla famosa ballatetta. ' 

Non contento il Cicciaporci di aver dato al Cavalcanti can- 
zoni e frottole non sue, volle anche farlo autore di un madri- 
gale, eh' è il seguente: 

cieco mondo di lusinghe pieno. 
Mortai veleno è ciascun tuo diletto, 
Fallace e pien d' inganni e con soapetto. 
Folle fe colui che ti addirizza il freno, 
Qnando per men che nulla quel ben perde. 
Che sovra ogn' altro amor luce e sta verde. 
Però giammai di te colui non curi. 
Che "1 frutto vuol gustar di dolci fiori.' 

' Vedi più oltre, Soq. ix, pag-. 48. 
' Vedi più oltre, Ball, ix, pag. 31. 
* In Cicciaporci, pag. 41. 
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II Cicciaporci dice di aver tratto questo madrigale dal codice 
magliabechiano VII 1398, nel quale in verità noi non riuscimmo 
a trovarlo; lo rinvenimmo invece in un altro codice magliabe- 
chiano, nell'Mi, e nel cbigiano Cd, ed in entrambi sotto il 
nome di Qwdo Cavalcanti. Ma non dubitiamo di errare nel di- 
chiararlo apocrifo. Difatti, ognun sa che quella forma poetica, 
ch'è il madrigale, sorse più tardi, e che Dante non parla affatto 
di madrigali nel De Vidgari Eloquio, ove pur dice di tutte le 
forme liriche levate già ne' suoi giorni a dignità letteraria.' 
Del resto, anche ignorando o non volendo far conto della sto- 
ria del madrigale, non sì potrebbe in nessun modo qnello in 
questione tenere come parto del Cavalcanti, il quale, come ab- 
biamo visto , non solo non partecipò in veruna guisa all' asce- 
tismo de' suoi tempi, ma al contrario fu seguace della filosofia 
d'Epicuro, ed amò e fu riamato da più donne; né dalle sue 
rime trasparisce che in lui sia stato mai disprezzo de' diletti 
di questo mondo, né vi si parla mai di beni etemi e oltre-- 
mondani, come si fa in detto madrigale. 

Ora dunque, scartate tutte le poesie che abbiamo dimo- 
strato essere apocrife, il canzoniere di Guido Cavalcanti si com- 
porrà di 38 sonetti, del mottetto Gianni quel Guido salute, di 
13 ballate e di 2 canzoni. Di minor mole di quello datoci dal- 
l'edizione fiorentina del 1813, esso sarà certamente specchio 
più fedele del modo di pensare e di poetare dello scrittore. 
Ma per poter dare un giusto giudizio dell'uomo e del poeta, 
bisogna che le rime da noi tenute per autentiche siano sotto- 
poste ad un altro esame: bisogna, cioè, con l'aiuto de'migliori 
codici, ricostruirne il testo, con ridurlo possibilmente alla le- 
zione genuina. 

Con qual metodo intendiamo procedere in quest' altra parte 
del lavoro, si esporrà nel capitolo seguente. 
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Vedemmo nel Capìtolo I come, ad mcomiucìare dall'edizione 
giuntina del 1527 ed a finire alla fiorentina del 1813, il can- 
zoniere di Chiido Cavalcanti si andasse a mano mano acctescendo 
per le successiTe giunte che vi apportarono i diversi editori. 
Ma di quali manoscritti sì servirono costoro? Quale fu il me- 
todo da essi tenuto? Quale sarà il nostro? Queste sono le 
domande, a cui sentiamo il bisogno di rispondere, perchè altri 
possa meglio vedere la differenza che corre tra le vecchie 
edizioni e la nuova. 

La prima edizione, secondo la consuetudine del tempo, 
sarà stata eseguita su d'un codice scelto a caso. FiHppo di 
Giunta dice, sì, di avere raccolti molti vari ed antichi testi, ma 
parrebbe che per la stampa si servisse di un unico codice, con- 
tentandosi di mettere, soltanto pe' quattro primi Hbri della sua 
raccolta e per la canzone Donna mi prega, qualche variante 
tratta da altri manoscritti. Ma quale fu il codice che egli 
riprodusse? Certamente non fu nessuno di quelli a noi noti, 
perchè nessimo di essi contiene quel dato numero di poesie e 
con quella data lezione. Sembrerebbe però che quel codice 
(perduto o tuttora non scoperto) corrispondesse a quello (se 
pure non sia stato proprio quello) posseduto un tempo dal 
Brevio, ed ora rappresentato da' soli avanzi che se ne trovano 
ne' codici designati altrove. ' 

' Vedi al Capitolo III, pag. xc Begg. 
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Le edizioni succesaive, inclnsa quella del 1813, riprodus- 
sero, senz'altro sussidio di mauoscritti, la gìuntina, la quale 
però fa di mano in mano accresciuta di altre poesie del Caval- 
cauti, al Cavalcanti erroneamente attribuite, che uscirono 
prima stampate separatamente, secondo che vennero scoperte, 
e poi furono riunite in un sol volume dal Cicciaporci. Ma prima 
di lui, e per certo con più sano criterio, fin dallo scorcio del 
secolo XVI il Cittadini' tentò di preparare una edizione quasi 
compiuta delle rime del nostro poeta, esaminando parecchi 
codici e scegliendo tra essi quello che gli sembrò il migliore; 
lasciando anche lui rimanere intatte quelle stampate da' Ctiunti, 
ma avvertendo nelle note i luoghi che gli parvero dubbj (ed 
a questo proposito arricchì il volume di copiose varianti); e 
in fine aggiungendo a quelle stampate molte altre rime allora 
inedite, e da lui tratte, com' egli stesso avverte, < da un libro 
antico scritto a mano > , il quale era in potere di Francesco 
Sadoleto, e che pare non sia arrivato fino a noi. Ciò non 
risulta dall'edizione senese del 1602, perchè, già lo avver- 
timmo, il lavoro del Cittadini rimase nella sua parte migHore 
sconosciuto, per incuria o avarizia di Loca Cavalcanti, a cui 
lo avea donato < con pensiero che l' havesse fatto stampare > 
e che non fece, come è detto in una nota che ai trova in 
principio del codice, nella seconda carta non numerata. Se il 
detto manoscritto non fosse rimasto sepolto negli acafTali della 
bibKoteca di Luca Cavalcanti, forse non avremmo avuto la 
edizione fiorentina del 1813, e certamente le rime di Guido 
ci avrebbero guadagnato. 

Vediamo intanto da quali altri codici furono tratte le poesìe 
atampate a poco a poco dal secolo xvn in poi, e in ultimo 
raccolte in un sol volume nel ripetuto anno 1813. 

Mettendo da parte il madrigale, le canzoni e la frottola, di 
cui si tenne discorso nell'antecedente capitolo, e rifacendoci a 
parlare delle diverse giunte alla stampa del 1527, nel rimandare 
il lettore al Capitolo I facciamo osservare che i tre sonetti 

' Vedi al Capitolo I, pag. iv, ed al D, pag, xxix segg. 
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pubblicati dall' Allacci nel 1661 furono tratti dal codice B, di 
cui egli riprodusse fiuanco la stessa ortografia, ch'è cattivis- 
sima. Quindi troviamo stampato: tegnia, fioco, cólpi suy, mego 
restete, acunso, Un sospiri, e così via via, com'è appunto nel 
manoscritto da noi collazionato. 

I sei sonetti di G-uido Cavalcanti, che si trovano dopo la 
Bella Mano di Ginsto de' Conti (Cicciaporci, xiv-xvin e xxm) 
furono probabilmente tratti dal codice Ce, il qnale dì Guido 
non contiene altro che que' soli sei sonetti e con lo stesso 
ordine, in cui vennero pubblicati dal Guiducci. Oltre a questa 
coincidenza nel numero e nell'ordine di dette poesie che si 
riscontra tra la stampa del 1715 ed il codice Ce, e che da sé 
sola basterebbe ad avvalorare la nostra congettura, bisogna 
anche osservare che tra la stampa e il manoscritto non ci sono 
che leggerissime varianti di lezione, generalmente ortografiche. 

Non ci è dato di determinare da quali manoscritti traessero , 
il Biscioni, il sonetto Se non ti caggia la tua sarUalena, ed il 
Serassi gli altri due : Io temo che la mia disavventura , e tu 
che porti negli occhi -sovente (in Cicciaporci, sonetti xmii, ssx, 
mi). Possiamo solo dire che quanto a lezione il primo si 
avvicina al codice La, il secondo all'Ra, ed il terzo al Cb. 

Quanto poi alla ballata: Sol per pietà ti prego giovinezza 
(in Cicciaporci, ballata sui) e a' cinque sonetti (in Cicciaporci, 
sonetti x£v-zxis) pubblicati nel 1812 dal Fiacchi, egli stesso 
avverte d'averli tolti da due codici a noi ignoti ed allora pos- 
seduti l'uno da Giuseppe Pucci e l'altro dall'abate Alessandri. 
Però il medesimo Fiacchi ha lasciato scritto che in margine 
del codice Alessandri s' incontrava di quando in quando qualche 
nota che avvertiva essere quella tal poesia tratta da' testi o 
del Bembo o del Breviol Era un codice dunque che dovea 
aver relazione con l'Ra e coli' M'c. Difattì, avendo confron- 
tato con la stampa del Fiacchi il sonetto ixv, che pm: si trova 
nell'lSTc con la rubrica tratto dal Bresio , l'abbiamo rinvenuto 
perfettamente identico, anche nell'ortografia, allo stampato. 

Questi sono dunque i manoscritti, da cui furono successi- 
vamente tratte le rime di Guido Cavalcanti. Di che valore essi 
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siano, si può argomentare dalle stampe diverse che lì rappre- 
sentano, le quali, se non altro, ci fanno desiderare che ven- 
gano corrette con l'aiuto di altri codici. Difatti, che cosa fecero 
coloro che vollero dare, quasi compinto, il canzoniere del 
Cavalcanti ? 

Cristoforo Zane, senza darsi nessun pensiero dì ricercare o 
far ricercare altri manoscritti delle rime di Guido, per potere 
almeno collazionare con essi le precedenti stampe, ficcò nella 
sua raccolta (salvo qualche lievissima modificazione ortografica 
e di lezione fatta a caprìccio) con gli stessi sbagli e con le 
stesse incoerenze la riproduzione dell^ edizione giuntina fatta. 
dal lioppagi in Firenze nel 1727, la raccolta dell'Allacci, e le 
Bime antiche di diversi Toscani, che sì trovano dopo la £eSa 
Mano. E più tardi, nel 1813, il Cicciaporci, stampando da sé 
sole le poesie di Qnido, le accresceva oltremodo, e con quanta 
ragione ciò facesse, lo vedemmo nel capitolo antecedente. Ma, 
prescindendo dallo errore ch'ei prese nel pubblicare sotto il 
nome del Cavalcanti tante poesie apocrife, esaminiamo con un 
po' d' attenzione il modo onde venne eseguita cotesta edizione, 
che meritò d' essere approvata e ristampata anche dagli Acca- 
demici della Crusca. 

In verità il Cicciaporci spese non poca fatica intomo al 
suo lavoro. Difatti, frugò con molto amore le biblioteche pub- 
bhche di Firenze e qualche archivio privato ; cercò di trovare, 
sempre nuovi manoscritti che contenessero rime inedite di 
Gluido Cavalcanti; tentò di ricostruire a furia di notizie rac- 
colte qua e là la biografia del suo illustre antenato. Ma dob- 
biamo pur dire che a tanta fatica scarsi, anzi cattivi, corri- 
sposero i frutti : e ciò perchè il buon Cicciaporci svea in mente 
soltanto' di accrescere quanto più potesse il numero delle poesie 
di Guido, anziché di emendare col sussidio de' codici da lui 
consultati quelle eh' erano già conosciute per le stampe. Quindi 
egli, lieto di poter dare alla luce un grosso volume infarcito 
di roba non appartenente al Cavalcanti, si contentò, quanto 
a lezione, di riprodurre le rime già edite tali e quali si tro- 
vavano stampate, e di mettere in fine del libro le varianti 



.y Google 



LE VECCHIE EDIZIONI E LA NUOVA CXXXIX 

de' codici dà lui esaminati.' Si vede dunque che la edizione 
del 1813, se da una parte presenta un peggioramento per le 
molte poesie apocrife introdottevi, dall'altra non oSre nessun 
miglioramento quanto al testo. Ed in vero, lo stesso Cicciaporci 
dice ch'egli trasse i sonetti i-xiiv dalla raccolta dello Zane, i 
sonetti xiv-xsrx dalla Collezione d' Opuscoli Scientifici e Ldterari 
del Fiacchi, il ixi e il xxxi dagli Aneddoti Letterari del Serassi, 
e il iixn dalle Annoiaziani del Biscioni intomo alle prose di 
X)ante Alighieri e di Giovanni Boccaccio.* E per le ballate ci 
avverte che le prime xii le trasse dallo stesso Zane, e la un 
dalla citata Collezione del Fiacchi; e soltanto quando viene aUe 
canzoni, dopo aver dichiarato che tolse le due prime pure dallo 
Zane, aggiunge « emendandole coli' aiuto de' migliori codici >.' 
In che modo poi facesse cotesto emendamento, ognuno puf» 
ìmiuagìnare : in due o tre luoghi di ciascuna di dette canzoni 
sostituisce una variante qualunque di questo o di quel codice, 
secondo che più gli garba, e senza dar ragione perchè prefe- 
risca l'una all'altra lezione, e senza notare la maggiore o 
minore importanza de' codici di cui si servi. 

Possiamo dunque conchiudere che se la prima edizione delle 
rime dì Guido Cavalcanti, quella cioè del 1527, fu eseguita su 
di un testo scelto a caso, le successive, inclusa quella del 1813, 
Eon offrono migliori doti: che se le ultime danno più compiuto 
il canzoniere del nostro poeta, non sono in fondo che la esatta 
riprodnzione delle stampe anteriori, rappresentanti, come s'è 
potuto osservare, parte l'edizione giuntina, parte le altre rime 
del Cavalcanti, ma sempre secondo la singola lezione del codice, 
da cui furono la prima volta pubbhcate. Ora per questa ragione 
anche la stampa del 1813, quella tale stampa che meritò la 
sanzione de' famosi Accademici, ha i difetti delle singole stampe 



' I codici che coneullò il Cicdaporci eono: La, Lb, Le, Lf, Lg, Lh, Fa, Mg, 
Ma,Hc,He,Ra, Rd,Rb, Re, M'e, Cb, ed alcuni altri apparleuenti a biblioteche 
private, come quello del Luccbesini, quello del Ferroni, e quello del Pucci illu- 
strato dal FJaccbi. 

• Vedi in CiocupORci, pag. 115, 119, 127, 129. 

■ Ibid, pag. 130, 134, 135. 
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che rìprodosse; anchVssa come quelle è dì lezióne viziata, 
perchè così l'una come le altre rappresentano gli stessi mano- 
scritti, che non furono, come avrebbe richiesto la loro poca 
bontà, mai sottoposti a nessuno esame, né corretti col sussidio 
di altri codici. Cosicché le rime del Cavalcanti, come ai tro- 
vano presentemente stampate, si leggono a stento, e certo non 
nella forma piti genuina, e, quel ch'é più, anche per causa 
della punteggiatura quasi sempre sbagliata, spesso si deve 
durar fatica per poterne cavare qualche costrutto. 

Da ci6 si vede la necessità che noi abbiamo sentito di ricer- 
care il maggior numero di manoscritti contenenti rime di Guido 
Cavalcanti, di esaminarli attentamente e di tentare di stabilire 
la loro genesi, per determinare così il valore di ciascuno di 
essi, e, dopo aver determinato quali rime debbano comporre 
il canzoniere del nostro poeta, scegliere tra essi il migliore e 
porlo a base della nuova edizione. Ma appunto in questa scelta 
s' incontrano nuove difficoltà. Perchè il lavoro non venisse per 
dir così intarsiato, quella scelta avrebbe a farsi tra codici 
completi. Intanto, come abbiamo visto, nessuno degli esaminati 
manoscritti ci dà intero il canzoniere di Guido, onde noi sitano 
costretti di servirci di due di que' codici semicompleti che si 
compiono l'un l'altro, cioè di Ca e Va (tav. III, cat. i e n); 
perchè, come si é dimostrato nel capitolo III, il primo è pre- 
feribile a tutti gli altri della sua categoria sia per età come 
per lezione, ed Ìl secondo è l'unico rappresentante della ca- 
tegorìa II, e insieme con Ca ispira maggiore fiducia. 

Ed ora ci resta ad avvertire che nel riprodurre le rime di 
Guido Cavalcanti contenute da' suddetti due codici noi crediamo 
opportuno di serbare la loro stessa grafìa, lasciando ad ^trì 
il compito di decidere a qual forma rispetto ai suoni e alle 
desinenze de' nomi e de' verbi si debba dare la preferenza. Di 
nostro metteremo solo la punteggiatura dopo di avere sciolto 
le abbreviature e riordinati i nessi secondo le parole, lasciando 
queste unite soltanto allora che si verifichi un raddoppiamento 
di consonanti iniziali o finali: segno questo che anche nella 
pronunzia tali parole erano state congiunte. Quante volte poi 
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LE VECCHIE EDIZIONI E LA NUOVA CXLI 

ne^ passi errati fosse eTÌdente la restituzione, Ghinderemo questa 
tra parentesi quadre, e tra parentesi tonde quelle forme che 
il senso e la metrica mostrino apertamente dì dovere essere 
espunte. Cureremo da ultimo di mettere in nota per ciascuna 
poesia, dalle varianti di mera forma all'infaori, tutte le altre 
comprese ne' diversi codici, e sempre con la grafia che trovasi 
in essi; e ciò perchè ogni nuovo manoscritto che si venisse 
scoprendo ed esaminando possa meglio ricondursi alla pre- 
sente edizione, e per tal modo altri possa riuscire a fare ad 
essa raggiungere «quell'idea di edizione veramente critica, 
a cai la filologia italiana deve aspirare >.* 

' McBSAFiA, Osiervationi mi Testo del Tesoro di Brunetto Latini (\^eiiiia< 
1869) pag. S. 
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CANZONI 



( CoD. Ca, i 



Donna me pregha, perch eo uoglo dire 
d'un accidente chessouente è fero, 
ed è sì altero eh' è chiamato amore: 
Si chi lo negha possa 'I uer sentire, 
ed a presente chonoscente chero: 
perch'io no spero ch'om di basso chore 



T. 1 — Lk: Donna mi priega per- 
chui io voglio; M'e, Mg, Lb, Lbc, 
Mp, Mh, Mo, Le, Le, Ef, B, Eg. Mb, 
Bì, Cb ; tni priega pereti io rxyglio; 
Lbc! : mi prega per che' io voglio ; 
Rb: mi prega perche volglo; Lbg, 
Mm, Ce ; mi prega pereh io deggia ; 
Cd, Pa; mi prega pereh io voglia; 
La, Pb, C, M'a, Mf ; mi prega, perch 
io voglio; Ve; mi prega pure eh io 
voglia; Mi: mi prega perche voglio; 
MI, Bh, Mo: mi priega perch io vo- 
glia ; Bl : mi prega pereh io vogla ; 
Iid : Mi priega pereh io volgtio. 

V. 2 — Lo : efie e sovente et fero; 
Pa: eh e sovente e fero; Mm, Pb, 
C : cA B sovente fero; B : fiero; Bh: 
che Èovente et fero. 

T. 8 — Pb, C, MI : JS e a» aUtro 
che gì chiama; B ; altiero. 

T. 4 — Lk: niegha poscia; M'e, 
Lbm, Mg, Rb. Mp, Mo, Ve, Mm, C, 



Mk, MI, M'a, B, Mf, Bl, Me, Cb: 
niega; Lb: chi lo veggha; Lbc: Si 
chio lo veggha ; Mh '. A chi lo nega ; 
Rh; Siche chi Uttiega; Rg, Ld: Sic- 
che chil nega ; Mb : Sicché chi il 
niega ; Ri : Sicché chil negha ; Cd, 
La, Le, Pa, Ce, Le, Rf: nega; Pb: 
Si che lo nega. 

T. 5 — Lk, Lb, Lbg, La, Yc, Mm, 
Mk, Ce, MI, Mf, Rh, RI, Mo, Cb: 
cU presente; M'e, Mp, Lbc, Mo, Le, 
Rf: Ondio al presente; Lbm; al pre- 
sente conoscendo; Mg, Mh, Mb: Onde 
al presente; Rb: Onde; Cd; Onde 
adpresente; Le, Pa; dal presente; 
Pb: al principio; C: dal principio; 
M'a: al presente chi noi sente chero; 
B: Undio al presente; Rg, Ld, Ri: 
Ondai presente. 

V. 6 — Lk : non iapero huorn .... 
' ; Lbm, Mk, MI : Perchè non u 



di ì 



a di 
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LE EIME DI Q. CAVALCASTI 

A tal i*a^ione porti chanoacet»^: 
che 8en^ naturai dìmostramento 
non ò talento di voler provare 
Ui dove posa e chi lo fa creare. 
E qual sia sua vertute e sua potenza, 
r esenta poi e ciaschun suo mouimento, 
el piacimento, che '1 fa dire amare, 
e s'omo per ueder lo pò mostrare. 



batto core; Lb, Lb^^: non spero 
eh uom di batto chuore; Cd: D'ho- 
mo non tptro; Ri: non epero ehon 
di batto core; M'e, Mg, Mp, La, 
Lbc, Mh, Mo, Le Pa, Ve, Mm, Pb, 
C Ce, Ef, Wa, B, Mf, Eh, RI, Hg. 
He, Hb, Cb : non tpero eh uom di 
baasoeore; La: non spero .... core. 

T. 7 — Lb : conotcentia ; Cd: De 
ttd eóHoacenza; he: ragion ._. cono- 
aeema ; tutti gli altri : conoscenza. 

T. 8 — Ve; toma demostratnento; 
Le, Me, Ei : «anza; Rf : sonfo; tutti 
gli altri : senza. 

T. 9 — Lk: Non taiento; Lbm, MI: 
ha; Mg, Mh, Rg, Mb, Ri: mostrare; 
Rb: Qia w» talento; Mp: ha .... mo- 
strare; Me: doper. 

V. 10 — Lk: La dove echi lo 
afare; M'e: possa e ehe eriare; Lbm: 
Ladoveei ....criare•,Mg:LadoTena• 
sea ... eriare ; Rb : e eheUo fa ; Lb, La, 
Ef, Mf : possa; Lbg, Mm: Laove si 
posa; Mp, Lbc, Ld, Ei : La ove na- 
scie; Mh; nascie .... eriare; Mo: ove 
....eriare; Mk: eriare; Ce: ow;B: 
Laove nassce; Rg; naseie; Mb; La 
ove nasee. 

V. 11 — Lk: suo virtù: M'e: JE 
quàU sua virtute; Mg: E quale e 
Mua; Eb; Equale la certK; Lbg, Eh, 
Bì, Cb : guai e sua virtuie ; Mp : qual 
aita virtù; Cd, Ce: gwde e suavertu; 
Lbc; quale eirtute; Mb: guai e 



sua virtute ....potenzia; Mo: qual 
sua virtù; Mm, Mb: qual e sua virtù; 
La, Rf : vertu; B: soa vertute e soa; 
Mf, Mo: virtù; RI: E gualsi e tuo 
virtute e suo; Bg, Ld: quale sua vir- 
tù; Lbm, Lb, La, Le, Ve, Mk, MI, 
M'a, Cb; virtute. 

T. 12 — M'e, Lbm, Rb, Le, Po, Le, 
Ef, Mf, Eh, Ld, Mb, Ei, Cb: L'essen- 
za e poi; Mg: L'essenza e ciascun suo 
sentimento; Lb, Lbg; L'essenza poi 
cìaschuno; Mp: L'essenza per cia- 
scun; Cd ; Et poi ciascun suo movi- 
mento; La, Mm, Ce, Bl; L'essenza 
poi ciascun; hha: L'essenza per da- 
schuno; Mh: L'essenza e ciascuno 
SUO; Mo: "L' esaentia per ciascun; Pb, 
C : L'essenza e 1 naturai suo; M'a: 
L' essenza poi et ciascun movimento; 
B : Lessenza per ciaschun so mori- 
mento; Rg: L'essenza epoiciaseun 



T. 13 — Uh: H piacimento. ..amore; 
Lbg; Elpianto; Rh; H piacimento. 

T. 14 — Lbm: E se huom lo pro- 
vede U può; Lk, M'e, Mg, Bb, Lb, 
Mp, La, Mh, Mo, Pb, Mk, MI, M'a, 
Mf, El, Me, Mb, Cb: uomo .... pvo; 
Lbg; «e huom per vedere il può; 
Lbc: E se kuon ....può; Mm,Ce:fl 
puo; Pa, Le, Bf: huom; C: huomo; 
B: sehomoperveter; BJk: te huom .... 
U sa mostrare; Eg : te huon .... ti 
puo; Ld, Ei : se hom .... puo. 
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CANZONI 

In quella parte dove sta memoria, 
prende suo stato si formato come 
diaffano da lume d'una schuritate, 
lo qual da marte uene e fa demora. 
EHI è creato ed h sensato nome, 
d'alma costume e de chor uolontate. 
Ven da ueduta forma, che s'intende, 
che prende nel possibile intellecto, ■. 
come in subiecto, loco e dimoran<^. 



T. 15 — Lk, M'e, Lbn>, Mg, Cd, 
Mh, Pa, Ve, MI, M'a, Eh, Cb : me- 
mora; Mp: In questa; R]: ove già. 

V. 16 — Pa.: JPrendo; hd: m »laio; 
Ri: Fàrde. 

r. 17 — Lk: Dia fandi lume; M'e: 
Diafan lume; Lbm: Diafan; Mg, 
Mk, Mi, B, Mf, Me, Cbr Diafan dal 
lume .... oacuritate; Bb: Diafano .... 
scuritade; Lbc, Lbg, Lb: Diafan dal 
lume .... obecurilate; Mp, M'a: Dia- 
phan da lame .... oseuritate ; Cd : Dua 
face de lume ttna scuritale; La: Dya- 
fan dal lume .... obscuritate; Mh, RI : 
Diafan dal lume .... obscuritade; Mo : 
Diaphano dàìlmm; Le: Diafan da 
lume .... óbscurilale ; Pa, Rf: Dia- 

phan .... oacuritate; Ve: Diafan 

oscuritaie; Mm: Diafano dal lume 
d'una oeeurilade; Pb, C: Diaphan 
lume da una scuritale ; Ce ; Dyapha- 
»t> dal lume .... obscuritade; Le: 
Dyafan da lume oacoritate ; Rh: De 
far dallante .... oseuritate; Rg, Mb, 
Bri; Diafan dal lume .... scuritade; 
Ld: Diafan dal lume .... oBchuritade. 

V. 18 — Lk, M'e, Lbm, Mg, Mp, 
La, Mh, Mo, Le, Cb, Pa, Mm, Pb, 
Mk, Ce, Ef, MI, M'a, B, Mf, Bg. Ld, 
Mb, Ri: La qual da Marte viene e 
fa dimora; Rb: La guai damor ci- 
tiitne; Lb, Lbg; La quale .... viene 
...dimora; Cd: La qual damare ve- 



ne e fa d una hoi-a ; Lbc : La qual 
.... viene cheffa dimora; Ve, C: La 
qual .... dimora ;h&: La guai .... vien 
et fa dismora; Rb : La qual .... viene 
affar dimora; Wtl&c: viene. ..dimora, 
V. 19 — Lk, M'e, Mg, Cb, Lb, Mp, 
Mo, Le, Pa, Ve, Miq, Pb, C, Mk, 
Ce, MI, M'a, Mf, Rh, RI, Me, Mb, 
Ri : Egli e creato ; Lbm : Egli l cria- 
to e da sensato; Rb: Elgle creato da; 
Lbg: Egli .... creato et e sensato; 
Cd: Elle creato de sensato; La: 
Lbe, B: Egli e creato 



da ai 



: Kè 



das. 



sato ; Rg : Eglìe greato e in sensato ; 
Ld : Mglie creato e a sensato. 

V. 20 — Lk: D'almo costume e 
di cor; M'e; Dal mal costume ede 
cor voluntate; Lbm, Mg, Rb, Mh, 
Mm, Ce, Ri: e di cor voloniade; 
Lb, Lbg, Le, Rf, B: e di cor volun- 
tate; Pb, MI, M'a: costome e di cor 
voluntate; Rh: chostume e di ckuor 
voluptate; Rg: e di cor volunfade; 
Ld: àiostume dìehor vdontade. 

V. 21 — Lk, M'e, Lbm, Mg, Rb, 
Lb, Lbg, Mp, La, Mo, Le, Pa, Ve, 
Mm, Pb, Mk, Ce, Cb, Le, Rf, MI, 
M'a, B, Mf, Rh, RI, Rg, Ld, Me, 
Ri : Vien ; Lbe, Mh : Viene. 

V. 23 — La, Rh: Chel prende; 
B: poseibele. 

T. 23 — Rb, Rh: Come suggeUo; 
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LE RIME DI G. CAVALCANTI 



In quella parte mai non ò, pe3an(^. 
PerchÌ! da qualitate non descende, 
resplende in sfe perpetuai efifecto: 
non h dilecto, ma consideran^a, 
si che non pò la gire simiglian^a. 
Non è uertute, ma da quella uene, 
ch'fe perfectione, chesse pone tale, 
non ragionale ma che sente dicho: 



Lbc, Ce, Ld: subgetlo; Lbg: aug- 
ffietto; C, B: »oggeito; Le: subgiecto; 
H'a: suggettù ....luogo; RI: Bubgietto; 
lic -.sìibbieito; l£b:siiggettolocodimo- 
ranza; Lb, La, Mg: tuhìetlo; Lk, 
M'e, Lbm, Mp, Mh, Mo, Pa, Mm, Mk, 
Rf, MI, Mf, Rg, Cb, Ri: giiggeito; 
Yo : Como in evggecto. 

T. 24 — Lk, M'e, Lbm, Mg, Lb, 
Mp, Cd, La, Mh, Cb, Mo, La, Pa, 
Ve, Pb, C, Mk, Le, Rf, MI. M'a, 
Mf, Rg, Ld, Mb: possanza ; Eb, El : 
peàanza; Lbg, Mm, Ce: En quella 
parte già non ha possanza; Lbc, 
Ei: E in quella .... possanza; B: 
£n guella .... possanza ; Bh ; In 
quella parte già non ha possanza. 

V. 25 — Lk, M'e, Mg, Eb, Lb, 
Lbg, Mp, Mh, Mo, Lo, Pa, Ve, Mm, 
Mk, Ce, Le, Rf, M'a, Mf, Eh, RI, 
Me, Cb; discende; Lbm: Perchl la 
qualitate .... discende; La; da qua- 
ìita&e :... discende ; MI : Io qualitade 
.... discende; B: tescende; Rg, Ld. 
Ei, Cd : qualilade .... discende. 

V. 26 — Eb: affetto; Lbc, Ld, 
Ri: Bisprende .... affecto; Lo, Wm, 
Besplende; B: Bespiende .... affetto. 

■?. 27 —M'e, Eb: Non e dilecto. 

T. 28 — Lk, Ce, Le, Rf, Mf. Eh: 
Sicché non puote largir; M'e: Per- 
che non potè la ir somiglianza; Lbm: 
può la gir sua somiglianza ; Mg : Per- 
che non puote largir; Rb; non puote 
le gier similglanza; Lb : Siceh ei non 



puote la gir; Mp, Mo, Lbg, Mk, 
MI, M'a, Cb; Siech ei non puote lar- 
gir; Cd: Che non sì puote largir; 
La, Le: Sì che non puotela gir; Lbc, 
Eg: Perche non puote la ire; Mh: 
Perck e" non puóte largire ; Pa, Pb, 
C : Si che non potè la gir; Ve: Siceh 
ei non potè largire ; Mm : Sicché non 
potè largir; B, Ld, Mb, Re: Perchè 
non pule la ire ; RI, Me : Sicché non 
ptio la gire. 

V. 29 — Lk, M'e, Lbid; Mg, Lb, 
Mp, La, Lbc, Mo, Mm, Le, MI. M'a, 
Mf, Eh, Me. Mb, Cb : virtute .... vie- 
ne; Lbg: virtute ma dì queUa Herte; 
Cd; rirtule; Pb. C: Non è vertu ma 
ben da quella; Mk, Rf, B-.viene; Mh, 
Lo, Ve, El, Pd: virìule; Ce: ver- 
tude .... viene; Rg: Non e virtù; Ei: 
Noe virtù ma da chuella. 

V. 30 — Lk, Eb, Lb, Mp, Cd, La, 
Mo, Le, Pa, Ve, Mm, Pb, C, Mk, 
Ce, Le, Ef, MI, M'a, Mf, RI, Me, 
Cb: che si pone; M'e; Che perfe- 
ction che in se pon ialle ; Lbm : per- 
fettìon che si pon; Mg, Ld, Mb: 
Perfezione che si pone; Lbg; jjer- 
fectione si pone; Lbc; Perfettione 
che si ; Mh : Per lezione che si; B ; 
Perfectione; Rh: sipon chotale; B^: 
Perfectione chessi pone a tàU; Ec; 
Perfezione chessi pon tede. 

y. SI — Eb: ma chessintende di- 
eio; Cd : ma che sentente; Le, Bf : ma 
sente; Ld, Mb, Ri: ma che sisente. 
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for di salate giudicar mantener 

che la 'nten^ione per ragion naie. 

discieme male in cui e ui^io amico. 

Di sua poten^ segue spesso morte, 3.> 

se forte la uertd fosse impedita, 

la quale aita la contraria uia; 

non perchè opposta naturai sia; 

Ma quanto che da buon perfecto tort'è, 

per sorte non pò dire hom, c'aggia vita, 40 



T. 32 — Lk, M'e, Lbm, Mg, Lb, 
Xbg, Mp, La, Lbc, Mo, Mm, Mk, 
Ce, MI, M'a, B, Mf, Rh, Me, Cb: 
Fucr .... mantiene; Ub. Cd, Mh, Ve, 
HI, Rg, Ld, Mb, Ri; Fuor; Le, Bfr 
indicar. 

V. S3 — M'e; L' intentione per 
ragione; Lbm, Le: inUntion; Eb, 
Ld: E ìantenzione per ragione; Lk, 
Mg, Lb, Mp, Cd, La, Lbc, Mh, Mo, 
Le, Pa, Ve, Mm, Pb, C, Mk, Ce, 
Ef, M], M'a, Mf, RI, Me, Mb, Cb: 
ragione; B: El antentione per ra- 
gione; Rh: Challantemione per ra- 
gion sivale; Rg ; Lantentione per 
ragione non vale ; Ri: E hmte7i~ 

V. 34 — Lk: Discende male; Bb: 
Dicieni male; Lbg: Discerné .... di 
eui e rinto amico; M'e, Lbin, Mg, 
Lb, Cd, La, Lb, Mh, Mo, Le, Pa, 
Ve, Pb, C, Mk, MI, M'a, B, Mf, RI, 
Me, Mb, Ri, Cb: Discerné; Mm: Df- 
geeme Ai cui; Ce: vinto amico; Le, 
Rf: Diaeemere; Rh: e vincto ami- 
eho; Rg: Dioieme; Ld; Discéme; 
Mp : Diserixere. 

V. 35 — Lk, Lbm, Ve; spesso 
huom morte; M'e: Di suo potentia; 
Bb, Mf: potenzia; Mp, M'a: poten- 
Ha segue huom spesso; Lbc ; Dassua 
virtute; Mb, Hk, MI: segue uom 
épeseo; Mm: pi^entia; B: Di toa 



terlttle siegue ; Rg, Ri : J^i sua Hrtu ; 
Ld: ri'rtu seghue ispesso; Mb ; virtttte. 
V. 36 — Lk, M'e, Lbm, Mg, Lbg, 
Mp, Mo, Le, Pb, C, Mk, Ce, Rf, MI. 
Mf, Rh, Eg, Ld, Me, Mb. Ri, Cb; 
virtù; Lb, La, Lbc, Ve, Mm, RI: 
tirttt fasae; Cd: Si for; Mh; Se 
forte tal virtù; M'a: Si forte. 

V. 37 — Rb: La quale e gita; 
Cd: La quale e ila; Lbc; La guaie 
e ita aUa; Ce, Rh: aiuta; Le, Eg, 
Ld, Re: contrara; B: La quale e 
ita a la; Ite: La quale evita. 

y. 38 — Lk, Mp, Mh, Mo, Ve, 
Mk, MI, M'ft, Ch : Non perchè appo- 
sita naturai sia; M'e: oposito, Lbm, 
Me: naturale; Mg; A'o» pero che 
apposita; Rb; Non perche sia opo- 
sla naturale; Lb, La, Le, Pa, Pb, 
C, RI : Non perche naturale opposto 
sia; Lbg, Mm, Ce, Rb: apposito; 
Cd ; Non perche posto naturale ; Lbc, 
Le, Rf, B, Mf, Rg, Ld, Mb, Ri : Non 
che opposto. 

T. 39 — Lk, M'e, Lbc, Le, Ef, 
B, Mf, Mb, Ri: da ben; Lbm: Ma 
in quanto ; Rb ; che dalcune perfetto ; 
Lbg, Rh: buon proposto; Cd; Ma 
quando; Pa: bon; Rg; dal ben; Là: 
da ben perfette; Me: force. 

V. 40 — Lk, M'e, Mg, Rb, Mp. 
Mo, Ve, Mk, Ce, MI, M'a, Mf, RI, 
Me, Cb : può dir uom eh aggio ; Lbm : 
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LE RIME DI 6. CAVALCANTI 

che stabilita non k segnoria: 
a simel pò valere quand'orno V oblia. 
L'essere è quando lo voler è tanto, 
c'oltra misura di natura toma: 
poi non s'adorna di riposo mai; 
mone, cangiando cholor e riso e pianto, 
e la figura con paura stoma: 



può dir uoM choffffi; Lb; può dire 
huoit habbi; Lbg: E per torte non 
può dire huom caggi ; Cd : uom ; La : 
può dire uom eh abbii Lhe-.puo dire 
liUOH eh abbia; Mh; può dire uom 
eh abia: Le: può dire uom eh nò- 
bia; Fa, C; nonpud dir huom e'hab- 
bia; Mm: E per sorte non può dir 
uom; Pb, Ub: può dir uom c'kab- 
6/0; Le: può dir hom eabbi; Rf: 
può dir hom chabbi; B: chabbiai 
Rh; Et per torte non può huom 
ehaggia; B.g: può dir uomehe àbia; 
Ila: om eh abbi; Bo ; om eh abbia. 

V. 41 — Rb: stabilita naura si- 
gnoria ; Fa,: stàbelita signoria; 

tutti gli altri: signoria. 

T. 42 — Mg. La, Mo, Ve, Pb, 
Mìe, Rf, MI, Cb: simil può quan- 
d'uom l'oblia; M'e : vaUr quanto uom; 
Lbm, Rg: A simil può valer quan- 
d'uom s'oblia; Rb: sùni'I può .... 
guanto tobria; Lb: E eimil può va- 
lere quando homo; Lbg: A questo 
può valere quando huom ; Mp ; -A 
tintU può Tallire ,.., uom; Cd: Ad 
simil .... quant hom; Lbc; E simil 
può valere quanto huom ; Mh : simil 
puovalere.... uom; Le: simil,...hom; 
Fa, C, Mo: simil .... uom; Mm: A 
qOeao può .... uom; Ce, M'a: simil 
può .... huom abbia; Le: simil può 
valor .... hom; B: guanto hom: Mf, 
Ld, Mb: simil può .... quanto uom; 
Eh: Da simil può .... huomo oblia; 



RI: E asaimil può .... uòmo oblia % 
Ri : E simil può quantom V obbria ; 
Lk: A simil può udor .... uom. 

V. 13 — Lt, M'e, Mg, Mp, Mh, 
Mo, Mm, Mk, Ce, MI, Ma, Rg: X es- 
sere quando; Lbc : Essere quando; 
Le, Rf: L essere et quando; Ld: Les- 
aer quando lo volere a tanto; Mb: 
L essere quando lo valore ; Ri: Les- 
sar quando lo volere attanto. 

V. 44 — Lk, Mb, Ve, Mt, MI, M'a r 
Fuor di natura di misura torna; 
Mg: Fuor di natura ehe misurai 
C: CA'irffro; M'e: Cantra natura 
dismisura torna; Lbm: Fuor di mi- 
sura; Lbg: C<^tre a misura; Rf, Rh: 
Coltra a misura; B: ChaUre .... de 
natura; Ld : Ch oltre; tutti gli altri; 
Ch altra. 

V. 45 — Cd: sadorna dire peso 
mai; B; de riposo; Me: addorna; 
Ei ; Poi nonsaddornd diriso mai. 

T. 46 — Lk; Muove ehantando co- 
lor riso in pianto; M'e: cangiando 
illor risso in pianto; Lbm: Muove 
.... core e riso; Mg, Mp, Mh, Mo, Ve, 
Mk. Ce, Le, Rf, MI, M'a, B, Mf, 
Rh, Ld, Mb, Ri : ceìor riso in pian- 
to; Rb, Lbg, La, Lbc: Muove .... co- 
lor riso; Lb, Le, Cb, Mm, Pb, C, 
Bl, Me: color riso; Cd: cangiando 
talor riso inpianto; Pa: color riso 
pianto; Rg: coHor riso in pianto. 

V, 47 — Mp: la figura con gran 
paura; Rh: con paura toma. 
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poco sogìoma; ancor di lui nedraì, 
Che gente di ualore lo più si troua, 
la noua qoalii^ mone sospiri, 
e uol che hom miri non formato loco; 
destaudos'ira la qual manda foco: 
Imagìnar non potè hom, che lo prona. 



T. 48 — Lk, MV. Lbm, Mg, Rb, 
Mp, Cd, Lbc, Mh, Mo, Le, Pa, Ve, 
Mm, Pb, Mi, Ce, Le, Rf, MI, M'a, 
Mf, RI, Rg, Ld, Me, Mb, Ri, Cb : 
soggiorna; Lb, C, Bh: soggiorna.... 
di lei; Lbg: Poco Bubgiortto; La: 
Poco soggiorno .... di M; B: Foco 
sogiomo .... de lui, 

V. 49 — Lkr 'it gente lo valor; 
M'e, Lbc, Mh, Mm, Le, Rf, Mf : in 
gente .... il più; Lmb: in gente ..- 
truona; Mg, Mp, la, Mo, Ve, Mk, 
ML, M'a, RI, Me, Cb : Che'n gente 
di valor lo piit ; Rb, Lbg ; et pi» si 
litiova: Lb: in gente .... le più si 
trwota; Cd: in gente el più; Lo; 
tntova; Pa; de valor; Pb, C: valor 
spesso si trova ; Ce: ngente .... il più 
si trwita ; B : Chin giente de valore 
il pia se truosa; Rh, Ld, Mb, Ri: 
i7 più; Rg: Che giente .... il più si 

V. 50 — Lk, Mp, MI : muove ; Lbm, 
La; La nuova .... muove i sospiri; 
Bb, Mo, Le, Pa, Pb, C, Mo, Hi, Cb : 
isospiri; Mm: nuova; Ce: nuova.... 
muove; Le, Rf, Rg, Ld, Mb: a so- 
spiri ; B : La nuova muove a sospiri; 
Mf: nuova .... t sospiri; Rh: muove 
a sospiri; Bl : e sospiri : Lb, Lbg : 
nuova .... muove e sospiri ; Lbc : nuo- 
va .... muove a sospiri. 

T. 51 - Lk, Lb, La, Pb, C, MI, 
RI: vuol .... uom; M'e: che hon non 
in formalo; Lbm, Lbc, Le: vuol.... 
uom .... in un formalo; Mg, Lbg, 
Mp, Mo, Mm, Mk, Ce, M'a, Rb: E 



Tole e uom miri non in fermalo; 
Cd; ruoJ .... uom non in fermato; 
Mh: vuole; Pa: fuol e'huom; Ve: 
uom non fermato luoeo;.Le: vuol 
eom .... in un formato; Rf: ruol 
com .... in un fermato ; B: voi chom 
.... in un formato luoco; Mf: vuol 
.... uom in no» fermato; Rb: vuole 
huom miri non fermalo ; Rg : vuol 
chuomir in un formato ; Ld, Ri : voi 
chom .... in un formato locho; Me: 
vuole .... uom; Mb : vuol..,, uom.... 
in un formato. 

V. 52 — Lbm, B: fuoco; Mg: 
Desiando si ira; Lbg, Ce, Le, Bf, 
Mf: Destandosi eUa ; Cd: Destando 
sita ; Mo : Ui guai li manda ; Mb : 
Destandoti lo guai manda foco; R6: 
Destandosi lo qual manda focko. 

T. 53 ^ Lk : Immaginar notpuote 
huom cheUa prova ; Me : Immaginar 
noi puote chi noi prova; Lbm, Mg, 
Mp, La, Mo, Mk, MI, Cb: Immagi- 
nar noi puote uom che noi; Lb, Rb: 
Immaginar noi puote uom che noi 
pruova; Lbg: Immaginar noi può 
chinoUo pruova; Cd : Immaginar noi 
puote hom che la prova; Lbe: Im~ 
maginar noi può huom che noi pruo- 
va; Mh: Immaginar non potè hom 
ch'I; Le: puote huom; Pa: puote 
huom che la; Ve: Immaginar noi 
puote uom che lapproea; Mm.: noi 
pò ehi non lo; Pb, C: huom; Ce; 
noi può chi non lo pruova; Le ; Im- 
maginar noi può uom che noi prova ; 
Rf: noi può uom che noi prova; M'a: 
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LE RIME DI G. CAVALCANTI 

De moua gtà, però ch'allui si tiri, 
e non si giri per trouarui gioco, 
ne certamente gran sauer ne poche. 
De aimil trage compressione sguardo, 
che fa parere lo piacere certo: 
non pò chouerto stare si giunto: 



Immaginar noi puoie uom che lo 
prova; B : noi pò hom che nolpruova; 
Mf: Immaginar noi pò uom che 
noi prova; Bh: Immaginar nolpuo 
ehi non lo prova ; HI : Immaginar 
non potè uom che lo prova; Bg : 
Enmaginar noi pò huon che noi 
prova; Ld: Immaginar nolpuo fiditi 
che noi prova; Me : Immaginar non 
potè uom che lo prova ; Mb : Imma- 
ginar noi può uom che noi prova; 
Bi; Immaginar nói pò hom che noi 

V. 54 — Lk, Lbm, La: muova; 
M'e: ne già si mova; Rb; ne $imova 
pero; Lbg: E non si muovi; Mp, 
Pa, Ce, Cbr E non «i muova; Cd: 
Ife se noma già; Mm, Mf, Ld, Mb, 
Ri : E non si mova; Le, Ef : © non 
si mova; MI, M'a: pero che lui; B: 
E non se muova .... se Uri; Eh: Et 
non si Irora; RI: mova già perche; 
Rg: E non si mova perchaltrui si 
tiri. 

V. 55 — Lbm, Mb; non Raggiri; 
Mg, Pa : loco ; Bb : Nessigiri ; Cd : 
Ne si giri; Ce: Et non li giri; B; 
se giri .... glocho; Rg: E non eag- 
giri; Ld : «I aggiri. 

T. 56 — Lk, M'e, Lbm, Mg, Lbg, 
Mp, Lbc, Mh, Mo, Vo, Mk, MI, M'a, 
Eh, Cb: saper; Ld, Mb, Bi: E cer- 
tamente. 

y. 57. — Lk : DI sìmil trae com- 
ples»Ìotte;lS.'e, Mp, Mo, Te, Mk, MI, 
M'a Bh : Di aimil tragge comples- 
sione isguardo; Lbm, La, Ce, Rf: 



Di simil tragge eomplexione; Mg, 
Lb, Mf; Di simil tragge; Rb: Di 
.... e sguardo; Lbg, ADi, Mm, Cb: 
Di simil tragge complessione; Cd; 
Simile tra eomplession; Lbc: A tt- 
miltraggie complessione; Le, G:DÌ 
simil tragge eomplexione et sguardo; 
Pa, Pb; Dissimit tragge eomplexione 
e guardo ; Le ; Di simil tragge con 
plexione; B: Di simil traggìe eom- 
plexione isguardo; RI: De simittra- 
gie ; Rg ; Da simil traggie .... i 
sguardi ; Ld ; Dassimil tragge .... t 
sguardj ; Me : Di simil tragge^ com- 
plessione e sguardo; Mb: Di eimi 
tragge complessione e sguardi; Bi: 
Dassimil tragge .... e sghuardi. 

T. 58 — Cd: parere l'hom pia- 
cere; Mm: incerto; Rh: il bel pia- 
cere incerto ; Rg, Mb, Ri : piacere 
più eerto. 

V. 59 — Lk: può choperio star 
^ando e subgHio ; M'e : coperto star 
quande sogionlo ; Lbm : Ne può co- 
verto star guand' e seguilo; Mg: co- 
verto star quando for giunto; Rb: 
può coverto star quando sogiunlo'; 
Lb, Lo, Pa, Pb, Le, Ef, Mf, Eg, Ld: 
può coverto star quande si giunto; 
Lbg, Ri, Cb: ptw coperto stare quand 
e si; Mp; può coperto star quando 
e sorgiunto ; Cd : jwo coverto star 
quando e si; La: può coverto star 
quando sy; Lbc: può copei-to star 
quand e sì; Mh; può coverto slare 
quando fùr giunto ; Mo : può coperta 
star quand e sol giunto ; Vo : coperto 
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non gìk seluage le bìeità sou dardo, e 

che tal uolere per temere esperto 
consiegue inerito spirito, eh' è punto: 
E non si pò chonoscere per lo uiso 
compriso biancho, in tale obiecto chade: 
e chi bene aude, in forma non si uede; t 
da quel i meno che dallui procede. 



star quand € sorgiunto ; Mm : star 
quando e segìtinto ; C : glar quand e 
sì giunto ; Mk : può coperto »tar 
quand e sì; Ce; può coverto star 
quand e se giunto ; Mt, U'a, Rb : può 
coperto star quand e BOrgiunlo; B. 
diverto star quand e si giunto ; El 
Non può sielar coverto giunto : Mo 
può coverto star ; Mb : può .... quand 
dio e giunto. 

V. 60 — Lk ; saìvaggia la bella ; 
M'e : selvagia la letta ; Lbm, Mg, 
Cd, Mh, Ve Mk, M'a, Me, Cb: 
liUta; Rb, Mm: selvaggio la helta; 
Lb, Lbg, Pa : selvaggio la beltà «tto 
dardo; Mp, Lbc, Mo, B: la beltà; 
La, Le, Pb, C : selvaggio la bitta suo 
dardo ; Ce: la bella suo dardo ; Le : 
beUa suo tardo; Rf: le biUa suo 
tardo; MI : beltà ; Mf : beltà suo dardo ; 
Rb : stivaggi in la bitta suoi dardi ; 
Rg, Mb : bitta .... dardi; Là : la biUa 
.... dardi; ^^'- '^ ^'^^ *"'* dardi. 

V. 61 — Lk, Lbm, La, Mo, Le, 
Ve, Mm, Eh: e sperto; M'e, Lbg, 
M'a, B: experto; Lb, Mp, Lbc, Pa, 
Mk, Le, Rf, MI. Mf, RI, Me, Mb, 
Si, Cb; esperto; Cd, Ld ; sperto: 
Pb ; e experto ; C: e esperto ; Eg : 
per tenere sperto; Rb: Che tal vo- 
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V. 62 — Lk, Lbm, Eb, Lb, Mp, 
Cd, La, Lbc, Mb, Mo, Le, Pa, Ve, 
Pb, C, Mk, Le, Rf, MI, ìi% Mf, 
RI, Me, Mb, Cb: Consegue merto; 
Eg: huon segue merto spirilo che- 



giunto; Ri, Ld; Som seghue merto; 
Mg: Che uom segue merto; Lbg, 
Mm, Ce, Rb : Non segue merto ; B : 

Y. m — Cd, B: se pò conoscer; 
Eh:^o cognoscer; tutti gli altri, in 
generale, hanno : pub .... conoscer. 

T. 64 — Lk: Chopriso; M'e; Con- 
prisso in bianco ; Lbm : Compreso 
in bianco; Rb; Compreso .... ogetto; 
Lb, Mo, Mb; Compreso; Lbg; Com- 
pliso .... oggietto; La: Compreso.... 
obgietlo; Lbc: Compreso .... suggello; 
Pa: oggetto; Mm: Complesso; Ce: 
Complesso .... obgetto cride; B; Cotn- 
prexo ; Eh : Complesso „.. oggetto \ 
Bi : Conpriso. 

V. 65 — Lk, Mo: ben ande for- 
ma; M'e, Ce: Echiben vade forma; 
Lbm: vade inferma; Mg, Mb, Ef; 
CAi&£M nude forma; Eb,Lb, Lbg, Mp, 
Mm, Mk, Le, MI, M'a, Mf, Eb, Eg, 
Ld, Mb, Ei, Cb: ehi ben aude for- 
ma; Cà: E chi bene ha di forma ; 
Lbc : ande forme ; B : ben aode forma 

T. 66 — Lk : Dunque gle meno 
che da lei procede; M'e; Fer quélo 
mena che; Lbm: Dunque egli mena 
chi da lui; Mg: Dunque lo mena 
chi da; Rb, Ce; Perche li mena che 
da ; Lb, Lbg, La, Le, Pa : da quel 
li mena ; Mp ; Dunque eglie meno 
che; Cd; Da quel li mena chi: Lbc: 
Ferchel mena di chi dallui; Mb, Mo, 
Le, Ef, Mf, Mb: Perche lo mena chi 
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LE RIME DI G. CAVALCANTI 

For di cholore d'essere diviso: 
assiso in meQo scuro luce rade: 
for d'ongne fraudo dice degno in fede, 
che sol di costui nasce mercede. 
Tu puoi sicuramente gir, cannone, 
ove te piace: ch'io t'òs adornata, 



da lei; Ve, Uà : Dunque glie meno 
che da lei; Mm: Perche lo mena 

che; Pb, C: Da quel gli mena; Mk, 
MI; Dunque egli e meno che da lei; 
B: Per ehel mena de chi ; Kh: Per- 
che gli mena; RI : Da quelli meno; 
Rg, Ld, Hi : Perche lo mena chi da; 
Me: Da guelti mena. 

T. 67 — Lk, Lbm, Mg, Lb, Mp, 
Cd, La, Mh, Mo, Ve, Mm, Pb, C, 
Mk, MI, M'ft, RI, Me; Fuor; M'e: 
Fuor di colore de essere e dittÉgo; 
Rb ; Fuor del core et essere ; Lbg, 
Mb : Fuor di color essere ; Lbc, B : 
Fuor di colore esser; he, Bf : ^"«0»- 
.... et diviso ; Mf : Fuor .... essere e 
diviso; Eh; Di fuor del suo cholore 
esser; Rg : E fuor di colore esser; 
Ri, Ld : Fuor di cholore essere ; Ce : 
Fuori di colore esser. 

T. 68 — Lk ; Assiso mezo achuro 
lucie; M'e ; Asiso megio obscuro luce 
radde; Lbm, Po, Mk; oscuro; Mg: 
A viso mezzo oscuro ; Rb : Assiso 
mezzo oscuro luce cade; Lbg, Mm; 
Absciso in mezzo obscuro luce raude; 
Mp : Absceao in mezzo oscuro luci; 
Cd; Aseiso mezo oscuro; Lbc: Es- 
siso mezo obscuro luci ; Mh, Mf, Rg, 
Mb, Bi; Assiso mezzo; Mo: Absceso 
mezo oscuro; Ve, Ma; assiso mezzo 
oscuro ; Ce : Absciso .... obscuro ; MI ; 
Assiso mezzo oscure; B: Absiso meg- 
gio scuro; Rh: Aseiso .... obschure; 
Ld: Aseiso mezzo. 

V. 69 — Lk: Fuor d'ogni .... di- 
cho ; M'e, Ve : Fuor d'ogni _.. dico ; 



Lbm: Fuor d'ogni frode; Mg: Fuor 

d'ogni . dico d'ogni fede; Bb; 

Fuor .... diche dengno; Lb: Fuor 
d'ogni ftaude; Lbg; Fuor d'ogni 
fraude che dice degna fede; Mp, La, 
Lbc Mh, Mo, Mm, Pb, C, Mk, MI, 
M'a, Mf, K], Rg, Ld, Me, Mb, Ei: 
Fuor d'ogni; Cd: Fuor d'ogni .... 
dicean ; Ce ; Fuor d'ogni fraude dice 

degna in fede; B: fuor fraode; 

Bh: Fuor d'ogni .... dice atutto «'» 
fede. 

V. 70 — Lk, Lbm, Mg, Rb, Lb, 
Lft, Mh, Le, Pft, Ve Mm, Pb, C, 
Mk, Ce, Rf, MI, M'a, Bfa, RI, Me; 
Che solo ; M'e ; Che soUo da costui 
nasse marcede; Lbg; Che solo dao- 
chostui ; Mp, Cd, Lbc, Mo, Le, B, 
Mf, Ld, Mb: Che solo da costui ; Eg: 
Che fuor da costui ; Bi : da ehostu. 

V. 71 — Lk: Chanzon mia tu 
puoi gir sichuramente ; Mg, M'a: 
Canzon mia, tu puoi gir sicura- 
mente ; Lb ; ehanzona ; Lbg ; can- 
zona; Cd; siguramente; Pa, C, Mk: 
Tu poi; Ve, MI: Canzon mia tu 
poi gir securamente. 

T. 72 — Lk: Ore ti piace chic to 
adomata; M'e, Lbm, Bb, Mp, Lbe, 
Mo, Le, Pa, Ve, Mm, Mk, Le, Ef, 
MI, B, Mf, Me; Dove ti; Mg; La 
onde tipiace .... ornata; Lb; ti piace 
.... hornata; Lbg, Pb, C, Ce, BI: 
(f; Cd; La ove ti; La, Rh, Rg, Ld, 
Mb, Bi: Dove ti .... ornata; Mk: 
La or>e ti.... ornata; M'a; Dove ti 
.... che t' ho. 
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ch'assai laudata saia tua ragione 

da le persone ch'anno intendimento: 

di star(e) chon l'altre ta non ài talento. 75 



n 

(Con. Ca, e. i) 

Io non pensaua che lo chor giammai 
auesse di sospir tormento tanto, 
che dell'anima mia nascesse pianto, 
mostrando per lo viso i^li occhi morte. 
Non sentio pace né riposo alquanto, 5 

poscia ch'amore e madonna trouai, 
lo qual mi disse: tu non camperai, 
che troppo è il ualor di costei forte, 
la mia uirtù si parti sconsolata, 
poi che lassò lo chore a la battagla io 

oue madonna è stata; 
lo qual degli occhi suoi uenne a ferire 

T, 73 — M'e: serra («a; Ci: Chat- v. 5 — Me, M*»: Kon senti pace 

aai sera laudala tua ; Ul : laudata mai, né riso alquanto ; Rb, Cb : No» 

era tua. «enti'j Pb, C; sento pace. 

V. 74 — Rf ; DOle persone. v. 7 — Lb: La guai. 

V. 75 — Lbm: star con gl'altri; v. 8 — Tatti i detti codd.: e lo 

Lbg, Pa : Di stare con altre ; B: De valor. 

tlar;'Rb:DigtarcolÌallretuenonaì. t. 9 — Rb, Fa, C: veHu. 

V. 10 — M'ft: lascib lo cuore .... 

II. T. 1 — Rh: I non pensava ehel battaglia; Rb, Me, Fb, C, Cb, La, 

atre ; Me : pensavo ; M'a; cuor; Lb: Lo: loèciò .... battaglia. — In tutti 

core. i detti oodd. poi, la parola battaglia 

T. 2 — C: Havease de soepir; b parte del t. 11. 

Lb: Avessi. t. 12 — Rb: La guai delgl occhi 

r. S — Cb, Fb; doli' anima; La: «n'pwine; Me, Fb,La, Lb: Laqual; 

nascessi; Lb: tiaeeesse tanto. M'a: Laqual orgliocchi; Cb, Lb: 

T. ^—ìi.e,Wa.:perlovìsogliocchi. La qual dagli; Le, Fa: dagli. 
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LE RIMB DI G. CAVALCANTI 



in tal guisa, ch'amore 

aruppe tutt'i miei spiriti a fuggire. 

Di questa donna non si può contare 
che di tante belleg;?e adorna uene: 
che mente di quagiii nella sostene, 
SI cbella ueggia lo 'ntellecto nostro 
tanto gentil, che quand'eo penso bene, 
l'anima sento per lo chor tremare, 
sicome quello che non pò durare 
dauanti al gran uoler che illei dimostro. 
Per li occhi fere la sua claritate 
sì, che qual mi vede 
dice: non guardi tu questa pietate, 
ch'è posta inuece di persona morta 
per dimandar mercede? 
e non si n'è madonna ancor accorta. 

Quando '1 pensier mi uen ch'i' uolgla dire 



y. U — Rb, Me, M'a. Cb ; Rup- 
pe; Lb, Fa, C: Arruppe. 

V. 15 — M'a, Pb: pò; La, Lb: 
cantare, 

V. 16 ~ Kb : bellezze .... addor- 
na; Me, M'a, Cb, Pb, Pa, La, Lb: 
bellezze .... viene; Le, C: béUezze. 

T. 17 — Me, Pa, Cb, La, Lb: so- 

V. is — La: Siche la vegga ;'Lh: 
la veggha; tutti gli altri codd.: la. 

T. 19 — Rb, Me, M'a, Pa, Cb: 
Tanf è gentil che quando penso ; Pb, 
C, Le, La : TanP è genta ; Lb : Tan- 
t' è gentile che quando penso. 

V. 20 — Bb: nelo cor; Me, M'a: 
cuor; gli altri codd,: cor. 

T. 21 — Eb, Cb, La, Lb, Lo: 
Siccome queUa che non può; M'a: 
quella .... campare; Me: quella che 
nonptto campare; C, Pb, Fa: quella. 



\. 22 — Rb, La, Lb, Le: valor 
che le ditnoatro; Me: valor che tu 
gli mostro; M'a: il gran valor ch'io 
gli mostro; Cb: valor ehe'n lei;C, 
Pb : valor che l' è dimostro. 

V. 23 — Eb : fiere per li occhi la 
sua ehiaritade; Me, C: fiere; M'a: 
fiede .... chiarilate; C, Pb: chiari- 
tate. 

Y. 24 — Rb, Me, M'a : quaZe ; Cb, 
C, Pa, Pb, Le, La: qual uom mi; 
Lb: qual huon mi. 

V. 25 — Rb: queste pietatade; 
Cb: Dice ne guardi. 

T. 26 — Cb, Pb : Che posta ì '» 
vece; Le: in voce. 

y. 27 — Rb : domandar mercede; 
La, Lb, Le: merzede; gli altri; mer- 

T. 28 — Tutti: no» m n'è. 
V. 29 — Bb, Pa, La, Lb, Le, Cb, 
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CANZONI 



a gentil chore de la sua uertute, 
i' trouo me di A pocha salate, 
eh' i' non ardischo di star nel penserò, 
amor, ch'à, le bellegge sue uedute, 
mi sbigottisce sì che sofferire 
non può lo chor sentendola uenire, 
che sospirando dice: io ti dispero. 
Però che trasse del su' dolce riso 
una saetta aguta, ch'à> passato 
lo tuo chore e '1 mio diviso, 
tu sai, quando uenisti, ch'io ti dissi 
poi cheli anei ueduta, 
per for^ conuenìa chettu morissi. 
Can^onfe), tu sai che de libri d'amore 
io t'esemplai quando madonna nidi, 
or ti piaccia ch'io di te mi fidi 



Pb 



; Me, M'a; 



eogli 
miglio ; C : penser. 

Y. 30 — Rb : Al gentil core ; Me : 
A gentili cuori ; Cb ; gentil. — La 
stampa ha: cor tUUa sua gran. 

T. 31 — Rb: a trovo in me di 
si poca ; Me, M'a : in me s\ poco di 
salute; C: de sì; I^: truovo me de 
si ; La, Lb, Le : truovo. 

V.32 — Pb,Li^Lb,Lc ^w-pensiero. 

V.33 — Me, M'a: Ch'amor; Cb: 
Ck' amor che le bellezze su' ha ve- 
dute; Lb: Amore.,., bellezze; lutiti 
gli altri : bellezze. 

V. 35 — Eb : Non puoi el cor sen- 
tendolo ; Me : chuor ; M'a ; cuor ; Cb : 
lo cor sentendolo ; C; pò lo cor. 

V. 36 — Me : Ma sospirando; Pb; 
i le dispero. 

T. 37 — Bb, Me, M'a, Cb: Fe- 
rocch io trassi; Pb: trasse d'el; 
Pa: <Pil; Le: traxe. 



\. 38 — Me, M'a, Cb, C, Pb, La, 
Lb, Le, Pa: acuta. — In tatti, ch'à 
passato fa parte del v. 39. 

T. 39 — Me : passato il core ; 
M'a: passato 'l cor; Cb: passato 'l 
suo core; C. Pb, Pa: il tuo core; 
La, Lb, Lo: el tuo; Rb: 'l tu core. 

T. 40 — Rb; Amor lussai che 
■ allora ehildissi; Me, M'a, Cb: Amor 
tu sa* aìlor ch'io; Pa: te dissi. 

V. 41 — Eb: Po che lavie; Lb: 
lavevi; Pa: l'havrei; C: l'havei. 

T. 42 — Me : converria ; tutti ; 
forza. 

V. 43 — Rb, Me, M'a, Cb, C. Pb, 
La, Lb, Le, Pa : Canzon. — La «t. : 
de" labbri. 

T. 44 — Rb, Me, Cb: assempraì; 
M'a; Io te scemprai; C, Pb, La, Lb, 
Le: assemplai; P'a: Io te axem- 
piai. 

V. 45 — Rb, Me, M'a: Pero ti 
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LE RIME DI Or. CAVALCANTI 

e uadi guis allei ch'ella t'ascolti; 

E pregho humilemente allei ti guidi 

li spiriti fuggiti del mio choré, 

che per souerchio de lo su' ualore 

eran distructi, se non fosser uolti; 

e uanno soli seufa compangnia, 

e son pien di paura: 

però li mena per fidata aia. 

Poi le di', quando le se' presente : 

questi sono in figbura 

d'un chessi more sb^ottitamente. 



piacela che di te mi fidi; Cb, Pa: 
Sora che di te; gli altri : Hora. 

r. 46 — Rb, M'a: Che vadi in 
guisa ; Me : Che vadi in guisa a lei 
che la; Cb, C, Pb, La, Lb, Le: in 
guisa a lei; Pa: che la ^ascolti. 

V. 47 — Rb: caUei guidi; Me; 
E prego che umilmente ; M'a ; E 
prego ch'humilmente ; Cb, La: umile- 
menle che tu guidi; Lb: che tu 
ghuidi; Lo: Et priegho; C, Pb: a 
lei tu guidi. 

V. 48 - Me: do/ mio cuore; Cb; 
spiriti cacciati; Rb, Pb: OH. 

Y. 49 — Rb, Me, M'a: Per lo so- 
verchio ; La: del suo gran valore; 
Lbi pel soverchio dd suo gran. 



V. 50 — Rb : Cherano strutti se ; 
Me: Ch'eran; M'a: Ck' eran de- 
strutti; C: destrutti; La, Lb, Le: 

V. 51 — La, Lb, Me: sanza. 

T. 52 — Rb, Me: Fer via troppo 
aspra « dura. — In M'a Bianca il 
V. 52. 

T. 53 — Pa, Rb, M'a, Me, Cb, 
Fb: gli. 

V. 54 — Rb, Me, M'ar E poi le 
di quando le sarai presente; Cb: 
Poscia le di; C, Pb, La, Lb, Lo, 
Pa: Poi le dirai. 

T. 56 — Me, C: isbigottitantente; 
Jja, Lb, Le: muore. 



:,,Coogk 



BALLATE 



(Con. <)a, e. 3) 

Era in penser d' amor quand' i' troiiai 

due foressette noue; 

r una chantaua : e' pione 

giocho d'amore in noi. 
Era la uista loro tanto soane, 

quanto queta cortese e[d] umile, 

ch'i' diasi lor: no" portate la chiane 

di ciascuna uertù alta e gentile. 

De, foresette, no m'abiate a uile 

per lo colpo ch'io porto: 



V. 1 — La, H>, Pb, 0: quando 
trovai; Mb: Sra il pensier. 

T. 2 — La : foreaefle nuove : Lb, 
Le, Rb, C, Pc, Pa: foresette; M6: 
Due forenette ove; Pb, Vb: f oroset- 
te; Ve; forosecte. 

T. 8 — La ; cantana a prove ; Hb : 
Che eaiitavano liepìore; Mb: L'utia 
diceva e piote ; C; et piote; Pc: ei 






- Lb: Fot 



; Eb: 



i Mb: domare tt 



Le, Rb, Pb, C, Pc. Vb, Fa: iMii 
lor. 

T. 6 — La, Lb, Le, C, Vb, Fa: 
quieta ; Kb: E tanto piana ; Mb : 
Tanto quieta ,.., e umile ; Pe : Taiilii 

T. 7 — Lb ; loro ; Rb : votenete In 
chiare ; Mb : voi parete la chiare. 

V. 8 — Lb: virtue; La, Pb: tir- 
tute; Pc: De ciasehuna rirtute; Le. 
Vb, Mb: ririii. 

V. 9 — La, Lb, Le, Pa: abbiate: 
Rb: aggiafe; Vb, Pc, Pb. C: hal>- 
hiate ad riìe ; Mb : vnii abbiate. 
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LE BIME DI 0. CATALCANTI 

questo cor mi ftie morto, 

poi che 'n toloaa fili. 
Elle con gli occhi lor si uolser tanto, 

che uider come '1 cor era ferito, 

e come un spiritel nato di pianto ^^ 

era per mefo*de lo colpo uscito. 

Poi chemmi uider cosi sbigottito, 

disse runa cherrise: 

guarda come conquise 

for^a d'amor costui. 2» 

Molto cortesemente mi rispuose 

quella, che di me prima ausa riso; 

Disse: la donna, che nel cor ti pose 

cho' la for^ d'amor tutto '1 su' viso, 

dentro per li occhi ti mirò si fiso, 25 

ch'amor fece apparire; 

sett è greue '1 soffrire, 

raccomandati allui. 
L'una pietosa, piena di mercede, 

fatta di gioco in figura d'amore, 30 

disse: '1 suo colpo, che nel cor si vede, 



T. Il — Lb: chore. 

T. 18 — La, Lb: Ellen. 

¥. 15 — Lb: uno spiritel; Rb: 
JS eh uno gpiritd; Mb: uno spiri- 
tello; Pc: spiritel tratto di. 

T, 16 — Lb : i)rf mezzo ; Pc : per 
mezzo di quel colpo. 

T. 17 — Lb: mivedder; Rb: mi 

V. 20 — Cb; Gioia d'amor. 
V. 21 — Le, Pa, Mb, Pc C, Pb: 
rispose. 
Y. 22— ^: haveva; Mb: Qudia 



che prima di me; Fc: Quella che 
prima di tue aveva riso. 

T. 23 — La: puose. 

V. 25 — La, Le, i^, C: gli oc- 
chi; Pc; Dentro per gli occhi, fiso; 
Pb : gli occhi le miro. 

Y. 27 — Lb: grave; Le: grieie; 
Pb, C: grave a eoffrire. 

T. 28 — Pa: Baccomandate. 

T. 29 — L&,ìih: L'altra piatosa; 
Lb, Pc : L'altra ; Eb : L'altra cortese. 

T. 30 — La : giuoco ; Pc : Facea di. 

V. 31 — Rb: Disse quel colpo. 
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fii tratto d'occhi di troppo ualore, 
che dentro uì lasciaro uno splendore, 
ch'i' noi posso mirare: 
dimmi se ricordare 35 

di quegli occhi ti puoi. 

[Al]La dora questione e paurosa, 
la qual mi fece questa foresetta, 
r dissi: e' mi ricorda che 'n tolosa 
donna m'apparue accordellata istretta, ^^ 
Amor la qual chiama la mandecta: 
giunse si presta e forte, 
che 'n fin dentro a la morte 
mi colpir(o) gli occhi suoi. 

Vanne a tolosa, ballatetta mia, ^ 

ed entra quetamente a la dorata; 
Ed iui chiama che per cortesia 
d'alcuna bella donna sia menata 
Dinanzi a quella, dì cui t'ò pregata; 



¥. 32 — Kb: Fu tratto doechio; 
Mb : Fa tratlo dagli occhi. 

V. 33 — Rb : Lo qual poi vi la- 
ccio uno tplendore ; Ub : Che dentro 
vi lascio uno sprendoré; C:unispleti- 
dore; Cbr lasearo. 

T. 34 — Pa : Che noi patto ; Rb ; 
Chettu nói puoi. 

T. 35 — Rb : Penta se ricordare. 

V. 36 — La, Pb: pui; Rb, C: 

V. 37 — La, Lb, Le, Pa. Rb, Mb, 
C, Pb; AUa dura; Po: e* «J pau- 

7. 38 — La, Pb: foroaetta; Eb: 
Che mi fé questa' gentil foresetta. 

V. 39 — Rb : Siaptiosi .... che a 
foiósa. 

T.* 40 — La,' Lb, Le, Rb, Pb, C : 



accordellata e stretta ; P» r Jo diasi 
mi ricorda ; Ub : accordelletta e 
giretto; Pc: accordeletta stretta. 

T. 41 — La, Eb, Pb: La quale 
Amor chiamava la; "Lh: Amore la 
qual chiamo la maledetta; Le, P&: 
Amor la quale chiama la ; Mb : 
Amore la qual chiama ; Pc : Amor la 
qual chiamava; C: Amore la quale. 

V. 42 — Lb: pretto. 

V. 44 — La, Le, Mb, Pb : colpir 
.... sui; Lb, Pa, Rb, Pc, C: colpir. 

V. 45 — Lb: hallatella; Pa: Vane 
a Tolosa. 

T, 46 — Mb: chetamente all'ado- 
rata; C: quietamente a la Dorata. 

V. 47 — Rb : Evvi priegka che. 

V. 49 — Bb : a qut^a per cui to- 
allevata. 
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LE RIMK DI G. CAVALCANTI 

e s'ella ti riceue, 
dille con uoce leue: 
per inerme aengno a noi. 



I' Prego udì che di dolor parlate , 
che per uertate uì mona pietate; 
non disdengnate la mia pena audire. 

Dauante agli occhi miei ueggio lo -core 
e l'anima dolente che s'aocide. •'• 

Che mor d'un colpo, che lì diede amore 
ed in quel punto che madonna vide. 
Io su' gentile spirito che ride, 
questi è colui, chemmi si fa sentire, 
la qua! mi dice : e' ti comiien morire. i'^ 



T. 50 — Pa : E »e lu ti. 

V. 51 — Rb: boce; Mb. Po. Pb. 

V. 52 — La: veglio u ruì; Lb : 
pmoft rtgiiio; Lo; vegno ad voi: 
Pa: itgno ; Rb;M»jrAo; 'Hi.hirfngo 
n vuoi; Pc, Pb, C: rniijo. 



IL IF 



1 — I 



a, UB, Lb, La. Le: 






- Le, La, Lb, Cb : eirtutf 
.... muova; Pa: virfute .... a pietate; 
Re: virtute; UB: eirlute di ntu>v<i 
pietate; Va: virtute dì nova; Pc: 
jpfr nirtit di nova; Ra: piir nirlìi di 

V. S — UB: JVOH. ti sdegnale .... 
tidire; Pb: adire; Le, Pa, La. Lb. 
Ite, Cb, C, Va, Pc, Ra: «dire. 



V. i — Le, Fa, ci), C, UB. Ha : 
Davanti ; Va : Datanti a lì ; La, Lb : 
Davanti agli occhi mìa ; Re Po, Pb : 
Davanti agli occhi mei. 

V, 5 — Re: che »i aneide. 

V, 6 - Le: Emttor; La, Lb, Pb, 
Cb, UB; Che muor .... gli diede: 
Re: gli diede; Pc: muor; Ha; E 
muor d' un colpo che le diede. 

T. 7 — Pa: ponto; Lb, Ra: En- 
tro '« quel puncto: C: In qttello 

y. 8 — UB: che ride-, Pc, Kn: 
Il guo. 

V. 9 — Pa, Lb: Questo; Pc, Ra: 
che ini feste. • 

V. 10 — Le: Quegli mi dice .... 
convieni Re, Pa: elli convien; Lfu 
Lb, Pb, Ra : Questi mi dice .... con- 
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Se uoi sentiste come '1 cor si dola, 
dentro dal nostro cor uoi tremereste. 
Ch'e'mi dicie sì dolci parole, 
che sospirando pietà chiamereste. 
E solamente uoÌ lo 'ntendereste, ir. 

e' altro cor non poria pensar né dire 
quant'è'l dolor, che mmì conuen sofifrire. 

Lagrime ascendon de la mente mia, 
sì tosto come questa donna sente. 
Che aan facciendo per li occhi una uia, 21) 
per la qual passa spirito dolente. 
Ch'entra per h miei* s\ dehilmente, 
ch'oltra non puote cholor discourire, 
che 1 maginar ui si possa finire. 



lieti; Cb, C: Lo qual mi dice .... 
trmvien; UB: Lo qual me dice .... 
ronvien; Va: Lo guai mi diete .... 
lonvien; Pc: Questi mi dice. 

V. 11 — La : gentiasi .... duole ; 
Lb; sentieal; Pei Se voi sareste. 

V. 12 — Re, Pb, C : tremareate ) 
Lb : tremareati ; Pc : Dentro alti vo- 
atri cuor; Ha: affo Doatro cuor. 

T. 13 — Le: Chtdt mi dice; Pa, 
La, Lb: Ckt de mi dice; Ec: Che 
iliìue dice ai forti; Pb: Che di me 
dice; Cb: Ched timi dice ai forti; 
UB: Cheìli mi dice; Va: KelU mi 
dice; Pe, Ra; Ch'Amor mi dice. 

V. 15 — Pc, Ha: Et sol di lui 
che voi intendereate. 

y. 16 — Lo, La, Lb, Cb: noi 
porria; Pc, Ba: Ma non si pò 
per me contar ne dire ; Pa , Re : 

T. 17 — Le, Pa, La, Re, Pb, Cb, 
UB: cotivim; Pc: Tonto el dolor; 



Ra: TatU'è'ldolor; Lb: Tanteido- 

T. 18 — Le, Pa, La, Lb, Re, Pb, 
Cb, C, Pc: acendon; Ba: scendati 
dalla. 

T. 19 — Ra, Pc: questa doglia, 

V. 20 — Le, Pa, La, Lb, Pb, Cb, 
C, UB : facendo per gli occhi ; Va ; 
facendo; Pc, Ra: Et ta facendo per 
gli. 

T. 21 — Re, Pb, C: un spirito; 
Pe; il spirito; Ra: lo spirito. 

V. 22— Ec, Pb: mei; Cb: Ched 
entra; UB, Va: per li rei; Pc: 
Infra per l'aria sì debolemente;'R&: 
E «tra per l'aria sì debolmente. 

T. 23 — Lb: discoprire; C-.pote; 
Pe : Ck' oltre noi porria ; Ra : noti 
porria. 

T. 24 — Re, Pb, Cb, C: Che ima- 
ginar ;Vc: Ne imaginar si me por' 
ria morire; Ra; Ne imaginar ai ne 
porria morire. 
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LE RIME DI G. CAVALCANTI 



(CoD. C«, e. 3b) 

Gli occhi di quella gentil foresetta 
knno distrecta sì la mente mia, 
ch'altro non chiama chelle' né desia. 

Ella mi fere sì quando la sguardo, 
ch'i' sento lo sospir tremar nel core. 5 
Escie delgli occhi suoi, chemme arde, 
un gentiletto spirito d'amore, 
lo qua! è pieno di tanto ualore: 
quando mi giunge, l'anima uà uia, 
come colei, che soffrir noi poria. ic 

I' sento pianger for li mìei sospiri, 
quando la mente di lei mi ragiona. 
E veggo piouer per l'aere martiri, 
che struggon di dolor(e) la mia persona, 



UL T. 1 — Cb, UB, Pb: foroseHa; 
Va, La : foresecta. 

V. 2 — C, UB, Lb: distrtOta; 
Pb, La : diarucia ; Cb, Le, Pa : di- 
stretta. 

V, 3 — C : CA' altro che hi non 
chiama né desia ; Pa : Ch' altri non 
chiama. 

V. 4 — Cb: fiere. 

T. 6 — C, Cb, UB: Esce dagli oc- 
chi suoi là ond" io ardo ; V» : Eseie 
de li occhi miei Ice me arde; Pb, 
Pa, Le, La : Esce degli occhi suoi 
là ond' io ardo; Lb: Esce degli oc- 
chi là ond' io ardo. 

T. 7 — La, Va: Un gentilecto. 

T. 8 — Va: io quale è piento. 

T. 9 ~ Cb, UB, Le: Che quando 



giugne V anima va via ; C, Pa ; Che 
quando giunge l'anima; Pb: Che 
quando gionge ; Lb : Che quando 
giunga ; La : Che quand<i e' giunge. 

T. 10 — Cb, UB, Pb, Pa, La: 
noi porria; Le: non porria; Lb: 
Chome colei chessa toffrir. 

V, 11 — Cb; Io sento poi gir 
fuor gli miei sospiri; C, Pa, Le, Lb, 
La: Io sento poi gir fuor li; UB; 
Io sento poi gir for; Va; Io sento 
piangier fuor ; Pb ; Jt* sento poi gir 
for li mei. 

V. 13 — Cb, La, Lo, Pa, Pb, UB: 
E veggio piover per V aer ; Lb, C : 
E veggio; Va; E veggio piov^" per 
Patere. 

y. 14 — Cb, La, Le, Pa, Pb, UB, 
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Si che ciascuna uertù m'abaiidona, u 

in guisa ch'io non 30 u i' mì sia; 

sol par che morte m'agìa 'n sua balìa. 

Simmi sento disfacto, che mercede 
già non ardisco nel penser chiamare. 
Ch'i' trono amor, che dice: ella si uede 21) 
tanto gentil(e), che non pò magìaare, 
Che om d'esto mondo l'ardisca amirare, 
che non conuegna lui tremare impria; 
ed i', s'i' la sguardasse, ne morria. 

Ballata, quando tu sarai presente 25 

a gentil donna, sai chettu dirai 
De l[a mia] anghoscìal dolorosamente 
di': quella chemmi manda a noi, trouai: 



Va, C: Che sHraggon di dolor; Lb: 


V. 22 - Cb, Le, Pft, UB: Ch'uom 


Cke strugghono di dolor. 


d'esto mondo l'ardisca mirare; La: 


V. 15 - Cb, UB, Va, Le, Lb, La: 


Ch'uom d'esto mondo l'ardisca a 




mirare; Lb: Ch'uom .... amirare ; 


T. 16 — Cb, La, Lb, Le, Pb, C : In 


Pb: Ch'huom.... mirare; Va.: Koni 


guisa ch'i' non so là ov'i' mi aia; 


de sto .... mirare; C: C'huom de sto 


Pa: ch'io non so là ov'io; TJB: non 


mirare. 


so la «■ io mi aia ; Va : no» so dov' io. 


V. 23 — Pb: concetta; Va: Ke 


V. 17 — La : Sol perchè morte 


non convega. 


m ha già in sua balia; Lb: Sol per- 


T. 24 — Cb, Le, Pb ; Ed io «' ."' la 


che ma già in sua. 


guardassi ne morria; La, Lb: Ed 


r. 18 — Cb, Le, Pa, Pb, UB, C: 


io s' i' la guardassi mi morria ; Pa : 


Si mi sento disfatto; La: SI mi 




sento disfacto che merzede; Lb: Si 




mi sento disfatto che merzede; Va: 


C: Et io S'i la. 


SI mi sento disfacto ke mertede. 


T. 25 — Pb, C: serai. 


■V. 19 — Li, Lb, Le, Pa, UB, Va, 


V. 26 — Cb : 80 che tu. 


C, Cb: penéier. 


V. 27 — Cb, La, Le, Pa, Pb, UB: 


V. 20 — La, Lb, Lc,UB,Cb: Iruovo. 


Della mia angoscia ; Lb : Della mia 


V. 21 - La, Cb, Lb, Pb, UB: 


angoscia ladorosa mente; Va: De 


Tanto gentil che non può 'mmagi- 


l'mngosde; C: Della mia angoscia 


nare; Le: Tanfo gentil; Pa, C: 


dolorosa mente. 


Tanto gentil che non pò imaginare; 


V. 28 — Cb: Di': quegli cfe mi 


Va: Tanto gentil che non puì>. 
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LE RIMK DI O. CAVALCANTI 

Però che dice che non spera mai 

trovar pietà di tanta cortesia, 

ch'a la sua donna faccia compangnia. 



IV 



In im hoschetto troua' pastnrella: 
più che la-stella è bella al mi' parere. 

Chauelli auea biondetti e ricciutelli, 
e gli occhi pien d'amor, cera rosata, 
con sua uei^hetta pasturau'angnelli; 
acal<;a, di rugiada era bangnata. 
cantaua come fosse 'namorata, 
er' adornata di tutto piacere. 

D'amor la salutai mantenente, 
e domandai s'auesse companguia; i 

ed ella mi rispuose dolcemente, 
che sola sola per lo boscho già, 



aianda ad voi; Pa: mi mandb-.Vh, 
UB, C: quello che mi manda. 

y, 29 — Va: dicie. 

V. 30 — Lb : trottare. 

V. 31 - Pb, C: facci. 

• IV. V. 1 — Cb, Le: pastorella ; 
Lb : In uno boèchetto. 

V. 2 — Cb, Mb: pia che la stella 
bella ; Lb : di parer mio. 

V. 3 — Cb, Mb: Capegli; Le, 
Fft: Capelli; "La.: E capegli eron 
biondi; Lb: E capelli crono biondi. 

V, 1 ^ La: ciera rogala. 



V. 5 — Pa: pastoraea. 

V. 6 — Cb, Le, La, Lb: E àcaìza 
e di rugiada era bagnata ; Fa: E 
scalza di rugiada. 

T. 7 ^ Lb : Contava come. 

V. 8 — Mb: Ed adornata; Lb: 
E adomata ; La: Et adornata. 

V. 9 — Cb, Pa, Mb: immanlt- 
nente ; Le, La, Lb: immantanetUe, 

V. II — Cb, Le, Pa: mi rispose 
dolcemente; La, Lb : dolcemente; Mb: 
prestamente. 

T. 12 — La, Lb : Che sola sol per 
io bosco sen aia. 
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e disse: sacci, quando l'augel pia, 
allor disia '1 me' chor drudo auere. 

Po' chemrai disse dì sua condizione, 
e per lo bosco augelli audio cantare, 
framme atesso dissi; or' è stagione 
di questa pasturella gio' pilgliare. 
nierjjfe le chiesi sol che di hasciare 
e d'abracciare se le fosse 'n uolere. 

Per man mi prese d'amorosa uoglia, 
e disse che donato m'auea '1 chore; 
menommi sott'una freschetta folgla, 
là. dou'i' nidi fior d'ongni colore, 
e tanto ui sentio gioia e dolzore, 
che die d'amorfe] panierai uedere. 



V. 13 — Cb, Le, La, Lb : E dhse 
snppiquando i'aagdpia; Mb; sappi 
quando V augello; Fa: E disse sapi. 

V. 14 — Cb, Le, La: Allor disia 
lo mio cor ; Mb ; Allora desia lo mio 
cor; Lb: il mìo chuor. 

V. 15 — Cb, Mb, Fa, Le, La, Lb ; 
Poiché mi disse dì sua condizione. 

T. 16 — Cb, Pa, Le: E per lo 
bosco augelli udio cantare : Mb : Per 
lo bosco udt augel ; La : Et pel bo- 
sco augelli udio; Lb: E pel bosco 
'tugeUi udio. 

T. 17 — Cb, Pa, Le, La, Lb: Fra 
me stesso dicea; Hb: Fra me me- 
desmo dicea. 

V. 18 — Cb : Di questa pastorella 
gioi' pigliare; Mb : gioia; Pa, Le: 
pastorella gioia; La: H mio disio 
con sua pace pigliare; Lb: El mio 
disio con sua pace pigliare. 



V. 19 — Cb : Mercè le chiesi sol 
che di baciare ; Mb, Le, La, Lb : 
Merzé .... baciare. 

V, 20 — Cb: E d'abbracciare fos- 
se 'l suo volere ; Mb : Ed abbracciare 
se le fosse in piacere; Pa: se fosse 
il mio volere; Le: -Et d'abbracciare 
se fusse 'l suo volere; Ija: Et ab- 
bracciar se fusse 'l suo volere; Lb : 
Ed abbracciar se fussi el suo volere. 

V. 21 — Mb: mi prese e d'amo- 
rosa voglia. 

Y. 22 — La : Rispondendomi : 
i't'ho donato 'l core; Lb: Rispon- 
dendomi i' f ò donato el chore. 

V. 25 — Mb; E tanto vesti gioia. 

V. 26 — Cb, Le, Pa, Lb: Che Dio 
d' amor mi parve ivi vedere ; La : 
Che Dio d'amore mi parve ivi ve- 
dere; Mb: Che U Dio d'amore mi 
parea vedere. 
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LE RIME DI O. CAVALCANTI 



(CoD. Ca, o. G) 

Posso delgli occhi miei noaella dire, 
la qaal ò tale, che piace si al chore, 
che di dolce?*^ ne sospir' amore. 

Questo nono plager, che '1 meo chor sente, 
fu tratto sol d'una donna ueduta, 5 

la qual h si gentile [ed] auenente 
e tanto adorna, che 1 chor la saluta, 
non è la sua beltate canosciuta 
da gente uile, che lo suo cholore 
chiama intellecto di troppo ualore. io 

Io ueggio che nelgli occhi suoi risplende 
una uertù d'amor tanto gentDe, 
ch'ongni dolce piacer ui si comprende 
e mone alloro un'anima sottile, 
respecto della quale ongn' altra h uile, is 
e non si pò di lei giudichar fore 
altro che dir: è questo nuovo splendore. 



V. T. 1 — Lb: occhi mia novella. 

V. 2 — Cb, Fa^ La, Le : La quale 
ilal; Lb : £<i quale è tal sì al chore. 

r. 3 — Lb : «e sospira rt amore. 

V. d — Cb, Pa, Le : (t«M(o novo 
piacer che 'l mio cor sente ; La ; nuovo 
piacer che 'l mio cor sente; Lb: Que- 
sto nitovo piacer che 'l mio chuor 

V. 5 — La, Lb: jp^ traeto. 

T. 6 — Cb, Lb, Le : La quale è 
sì gentile ed avvenente; Fa: ed ad- 
Tenente ; La : «( advenente. 

T. 8 — Cb, Pa: biUate; Lb: La 



T beUade « 



> i; La: La tua bil- 



tate non è. 

V. 9 — Lb: Da gente roza e vile 
che 'l tuo colore; La: Da gente roza 
et vile che 'l suo. 

T. 10 — Cb, Pa: inteUetto. 

T. 11 — Lb : che pegli occhi sua. 

T. 12 — Cb, Lb, La, Le: «ttrtù. 

T. 14 — Cb, Lb, La, Lo: £»ww 
allora ; Va,: E move all' hora. 

V. 15 — Cb, Pa: Siepttto; La, 
Lb: Bispeclo. 

V. 16 — Cb, Lb, La, Lo: Enon sipuò. 

V. 17 — Cb, Lb, La, Le : Altro 
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Va, ballatetta, e la mia donna troua 
e tanto li domanda di mercede, 
che gli occhi di piet^ uerso te moua 
per quei, che 'n lei à tutta la sua fede ; 
e s'ella questa grafia ti concede, 
mandi una noce d'allegrezza fere, 
che mostri quella, chett'à. facto honore. 



VI 

( COD, Ca, e, 5) 

Se m'à. del tutto obliato mercede, 
gio però fede il chor non abandona,- 
an^i ragiona di seruìre a grato 
al dispietato chore. 

E qual si sente simil me ciò crede; 



«Ae dir : queal' i nuovo splendore ; 
Pa ; quesf è novo. 

V. 18 — ■ Lb: Vanne ballata e la 
mia donna truova; La: Vanne bal- 
lata et la ntia donna truova ; Le ; 
tntova. 

T. 19 — Cb : S tanto le dimanda 
di mercede; Pa: E tanto le .... mer- 
cede; Lb: E allei tanto adimanda 
tacrzede; La: Et allei tanto addi- 
manda merzede ; Le : dimanda di 
merzede. 

V. 20 — La, Lb: muova. 

V. 21 — Cb, Pa, Lb, La, Le: Per 
quel che 'n lei. 

T. 23 — Cb, Pa: Manda una voce 
d'allegrezza; Lb, La, Lo: d' alle- 



V. 24 — Cb, Pa, La ; Che mostri 
queUo, 

VL V. 1 — Cb,Pa,Pb,C,UB:Se 
m'hai del tutto obliato mercede; La: 
Se mai del tutto obliato ho merzede ; 
Rb : Si ma del tutto obriato ; Le : 
Se m'hai .... mérzede; Lb: Se m'hai 
.... o merzede. 

T. 2 — Cb, La, Le, Rb, Pa, Pb, 
C, ITB: Già però fede; Lb: Già 
paro fede. 

T. 3 — ^ La ; Anzi ragiona di scri- 
vere a grato ; Bb ; Anzi ragiona 
servire ingrato; Lc: ad grato; Lb: 
Ami ragiona di lerivere agrato. 

V. i — Lh: Al disperato. 

V. 5 — Ch: E qual dò sente sì- 
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LE RIME DI O. CAVALCANTI 

ma chi tal vede? certo non (g^) persona, 

ch'amor mi dona un spirito 'n su' stato, 

che figurato more. 

Che quando il piacer mi stringe tanto 

che lo sospiro si mona, io 

par che nel chor mi pioua 

un dolce amor si bono, 

ch'eo diche: donna, tutto nostro sono. 

vn 

(Cou. Ca, e. 5) 

La forte e nona mia disauentura 

m'à, desfacto nel chore 

ongnì dolce pensar, ch'i' auea d'amore. 
Disfacta m'à gi^ tanto de la uita, 

che la gentil pìaceuol donna mia *• 

dall'anima destruct^a s'è partita, 



Hill me non crede; La: Et qual si 
nfttte gimil meco crede. 

V. 6 — Cb, La, Eb, Pa, Le, Lb, 
Pb, C, UB: Ma chi tal vede certo 
non per tona. 

V. 7 — La r uno spirto ; Eb : 
C" amor mi dona spirito ; Lb ; -uno 

T. 8 — Lb : Chaffignrato more. 

T. 9 — Cb, La, Lb, Pb, UB: Che 
iiamido quel piacer mi atrigne tan- 
to; Eb : -E quando lo pen&ier mi 
utringne tanto; Pa: Che qtiando quel 
piacer mi etrenge; Le, C: Che quando 
quel piacer. 

T. lo — Rb : Che 'l sospirar^ si 
mova; La, Le: si muova; Lb: Chello 
spirito si muova. 



Y. 12 — Eb: Sol dolce amore e 
bono; C, Pb, Lb, La: buono. 

V. 13 — Cb, Le, Lb, Pa, Pb, C, 
UB : Ch' io dico ; Rb : Che dico. 

vn. V. 1 ^ — Le; disadtentura. 

T. 2 — Cb, Lb, Pa, C, UB : di- 
sfatto ; Le, La, Pb : disfaeto. 

T. 8 — Cb, Le, Lb, La, Pa: Ogni 
dolce pensier; Pb: Ogni dolce peti' 
sier ifhaver golia d' amere; C: Ogni 
penser c'hater solìa d'amore; UB; 
Ogni pensier c'haver solìa d'amorf. 

T. 4 — Cb, Lb, Pb, C, UB: Di- 
sfatta; La: Disfaeto ; Pa: Disfatta 
già m'ha tanto. 

V. 6 — Cb, Pb, UB, Pa: distrut- 
ta ; Le, La : distrueta ; Lb : destrutta. 
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BALLATE 



si ch'i' non ueggio ìk dou'ella sia. 

Non è rimasa in me tanta balia, 

ch'io de lo su' ualore 

possa comprendere nella mente fiore. io 
Vene, che m'uccide, un sotti) penserò, 

che par che dica eh' i' mai nolla ueggia ; 

questo tormento disperato e fero, 

che strugge, dole, encende ed amareggia. 

Trouar non posso a cui pietate cheggia is 

mercè di quel signore, 

che gira la fortuna del dolore. 
Pieno (l'angoscia illoco di paura. 

lo spirito del cor dolente giace 

per la fortuna, che di me non cura, 20 

ch'à, uolta morte doue assai mi spiace. 

E da speranza, eh' è stata fallace: 

nel tempo chessi more, 

m'à fcitto perdere dilecteuole ore. 






7 — Fa: Si che non ; Pb: Di 

non veggio; C: Di ch'io no» 



V. 8 — Lb, La. Pb, C: rimaso. 

V. 10 — Cb, La, Lb, Le. Pa, C, 
UB: Possa comprender; Pb: Poes" 
comprender de la mente. 

Y. 11 — Cb, La, Lb, Le, Pa; 
Vieu che m'uccide un sì gentil pen- 
siero ; Pb : Vi€n che m'occide ; UB : 
Vien che m'ancide; C: Vim che 

T. 12 — e, UB: che miii non Iti 
veggio. 

Y. 13 — Cb, Le, Pa, Pb, C, UH : 
Questo tormento dispietato e fietjo. 

T. 14 ^Cb: Che struggendo m'in- 
cende ed amareggia ; La ; Che strug- 
gendo loncrndc et damareggìa: Lb: 



Che struggendo lonceiide; Le, Pii: 
Che struggendo lo incende ; Pb ; CTc 
struggendo l'oneende et amareggili: 
C : Che struggendo io 'ncende et ; 
UB : Che struggendo V incende et. 

Y. 15 — Cb. La. Lb. Le. Pb, f. 
UB: chieggia. 

V. 16 — Lb. La: Jffj-i'. 

T. 18 — Cb, Lo, Lb, Pa, Pb, C, 
UB: Pien d'ogni angoscia in loco 
di pmira; La: Pien d'ogni angoscia 
in luogo di paura. 

V. 22 — La : Et ha speranza ; 
Pb, C, UB: Ef la foi-tunn eh'? 

V. 24 — Cb, Pa, Pb, C, UB : M'ha 
fatto perder dileffevoìi ore ; Le : 
M'ha fatio perder .... hore ; Lb: 
M'ha fatto perder dilerteroìi hore. 
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LE RIME DI G. CAVALCANTI 

Parole mie disfacte e paurose, 2! 

là doue ui piace di gire, andate, 
ma sempre sospirando e uergognose 
lo nome de la mia donna chiamate. 
Io pur rimangno in tant'auersitate, 
che qual mira de fore, si 

uede la morte sotto al meo cholore. 

(CoD. C», e. 5») 

Vedete ch'i' son un, che uo piangendo 
e dimostrando il giudìcio d'amore, 
e già non trono sì pietoso chore, 
che me guardando una uolta sospiri. 

Nonella dogla m'è nel cor uenuta, ; 

la qual mi fa doler e pianger forte; 
e spesse uolte auen chemmi saluta, 
tanfo di presso l'angosciosa morte, 
Che fa 'n quel punto le persone accorte, 



V. 25 — Cb, Lfo : disfatte. 

T. 26 — Cb, Le, Pa, Pb, C, UB : 
Dove di gir vi piace ve n' andate ; 
Lb : Dove vi piace di gire ve ne an- 
date; La: Dove vi piace di gir ve 
n' andate. 

V. 28 — Pb: Ji nome. 

T. 29 — Cb, Lb, Pb, UB : W- 
manffo in tanta avvergftate ; Le, La, 
Fa : rimango in tanta adversifafe ; 
C : rimango. 

T. 30 — Cb, La, Lb, Le, Pb, Pa, 
C, UB : di fore. 

T. 31 — Cb, La, Lb, Le, Pa, Pb, 
C, UB : sotto 'l mio colore. 



Vni. T. 1 — Lb: sono unO; La, 
Le: sono. 
V. 2 — Lb : E mostrando el giù- 

V. 3 — La, Lb, Me: non truoto; 
La: non tritavo sy piotato. 

v. 4 — Lb : Che me gghuorda»- 
io; La: sguardando. 

Y. 5 — Cb, La, Lb, Le, Pa, Me: 
doglia. 

T. 7 — Cb, La : avvien ; Lb : atiie- 
ne; La, Me, Pa: odvien. 

V. 8 — Cb, Me : Tanto d'appres- 
so ; La, Lb, Le, Pa: Tanto dipresso. 

Y. 9 — La r puncfo. 
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che dicono in fra lor; questa dolore: 
e già, secondo chenne par de fore, 
dourebbe auer dentro noui martiri. 
Questa pesan^a, eh' è nel cor discesa, 
k certi spirite' già consumati, 
i quali eran uenuti per difesa 
del cor dolente, che gli auea chiamati. 
Questi lasciaro (ì)glì occhi abandonati, 
quando passò nella mente un remore, 
il qual dicea dentro bìltà che more, 
ma guarda che bieltà non ui si miri. 



Perch'i' no spero di tornar giammai, 
ballatetta, in toscana, 
natta l^gera e piana, 
dritt'a la donna mia; 
che per sua cortesia 
ti farà molto honore. 



V. 10 — Lb : infra loro. 

Y. 11 — Cb, La, Lb, Le, Me, Pa: 

T. 12 — Cb, La, Le, Pa: Do- 
vrebbe dentro aver nuovi martiri; 
Lb: Doverrebhe dentro aver ntmvi 
niartiri; Me: Dovrebbe dentro aver 
novo martire. 

T. 13 ^ La, Lb : La granila eh' è 
nel mio cor discesa; Le, Pa, Me, Cb: 
Questa pesanza. 
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La: e 



V. 17 — Cb, Le, Pa : lasciaro gli 
occhi; La, Lb, Me: Questi lascia- 
ron gli. 



V. 19 — Pa : beltà. 
V. 20 — Cb, La, Lb, Le, Me: 
biltà; Pa: beltà. 

IX. V. 1 - Cb, La, Lb, Le, Mb, 
Cd, Pa, Pc; 'Ber eh' i' non spero; 
Va: Perch'io non spero.... giamai. 

T. 2 — La, Lb : ballatella ; Va : 
Balaleela. 

T. 3 — Mb: Va tu leggiadra e 
piana ; Cd : Vatlen legiera. 

T. 4 — Mb: Diritto; Cd: Driclo; 
Pa ; Dritta la donna ; Va : Ritto ; 
Pc: Dritto. 

V. 6 — Mb : ri farà grande onore. 
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LE RIME DI G. CAVALCANTI 



Tu porterai nouelle di sospiri, 

piene di dogle e di molta paura; 

ma guarda che peraoua non ti miri, 

chessia nemica di gentil natura. 

Che certx) per la mia disauentura 

tu saresti contesa, 

tanto dallei ripresa, 

chemmi sarebbe angoscia 

dopo la morte, poscia 

pianto e nouel(lo) dolore. 
Tu senti, ballatetta, che la morte 

mi stringe sì, che vita m'abandona. 

E senti come '1 cor si sbatte fortte 

per quel che ciascun spirito ragiona. 

Tanto fe distructa già la mia pedona, 

ch'i' non posso soffrire, 

settu mi uuo(li) seruire. 

mena l'anima techo: 

molto di ciò ti pregho 

quando uscirà del chore. , 



V. 7 — Cb, Mb, Cd: de' sogpirl. 

V. 8 — Cb, La, Lb, Le, Pa, Va. 
: Piene di doglin ; Cd : dofflie : 
!b ; Pieni di doglia. 

V. 9 — Cd: Or guarda ...non te miri. 

V. 10 — Cb, La, Lb, Le, Mb, Cd: 
imica; Pc: nemico de gentil. 

V. 11 — Cb. La, Lb, Mb, Pa. Va. 
e; digavvetUura ; Le: dirnidrenlid-n ; 
i: deaaeentura. 

T. 12 — Pc : Tu sareste. 

V. 13 — Cd: dife»a ; Pc: Moltoda lei. 

V, 14 — Cd: Che me sarebbe. 

Y. 16 — Cb, Lft, Lb, Le, Mb, Cd, 
fi, Va, Pc; FiatUo « novel dolore. 

V. 17 — Lb. La: baVafeUx. 



V. IH - 



Od: Mesireage; ÌSh: Mi 



Lb: sibalte; La: aisbtiele; 
Od ; elcor se baeie, 

V. 20 — Pe : Per quello che cia- 
scun spirto ragiona ; Lb : Per quélìù 
ciascuno; La: Per quel ciascuno; 
Cd: spirto; Mb : Pfrchi ciaseun. 

V. 21 — Pa: Tanto distrutta i gii. 

y.22~-m,:sofferire;Cà:Ch'>'tn>l 

Cb, Pc, La. Lb, Le P«. 



Mb: 



; Cd: 



T. 25 — Cb, Pc,Lc, Pa, Mb : preeo; 
Lh: priegho-ilia.: prego -.Cfì: ten prece. 
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De, ballatetta mìa, a la tua amistate 
quest'anima, che trema, racchomando. 
Menala teco nella sua pìetate 
a quella bella donna, a chu' ti mando. 30 
De, ballatetta, dille sospirando, 
quando le se' presente: 
questa nostra semente 
uiene per {i)star con udì, 
partita daccbolui, 35 

che fu seruo d'amore. 

Tu, uoce sbigottita e deboletta, 
ch'esci piangendo de lo chor dolente. 
Coir anima e con questa ballatetta 
uà ragionando della structa mente. 40 
Voi trouerete una donna piacente 
di 3i dolce intellecto. 



T. 27 — Cb, Le, Pa: Deh hallo, 
tetta atta tua amistate ; Pc : De bal- 
latetta te la tua ; La, Lb : Deh bai- 
lattila aUa tua; Va : De laUatecta 
per la tu' amisdade ; Mb : Deh bal- 
latetta per la tua ; Cd : Deh bala- 
ieeta mia aUa tua amiatade. 

V. 28 — Cb, Pc, La, Lb, Ya: 

». 29 — Pc: ndla tua; Mb:p."o- 
tate ; Tft, Cd : pietade. 

T. 30 — Pc; Dinanzi quella don- 
ata; La:Ad quella .... ad cui; Cd; 
Ad questa bella donna ad cui te 

V. 3Ì — Cb, Pc, Le, Va, Pa, 
Cd, Mb: Deh; La, Lb: Deh balla- 
tétta. 

T. 33 — La, Lb: Questo vostri) 



Cb Pa ; Vieti per i»lar 
?<ì: Vene per star; La, 
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Lb, Le, Mb: Vien; Va: Ven; Cd: 
Vien per star con vui. 
V. 35 — La, Lb: Piirtito; Mb; 

V. 36 — Pc, Cd; Che fo servo; 
Mb : Che fu già servo. 

V. 37 — Va: Oi bocie sbigottita 
e debolecla; La: et debolecla; Cd: 
ddiolecta; Mb: Tu boee sbigottita s 
fiéboletta. 

V. 38 — Cd : Che del cor esce 
angosciosa e dolente; Mb; Ch' escie 
piangendo dello cor dolente. 

V. 39 — La : e( con questa balla- 

». 40 — Cb, Po, Lb, Va, Pa, Cd, 
Mb: strutta. 

V. 41 — Pc: trovarete; Va: Tu 
troverai. 

». 42 — Va: iW h1 grande' intA- 
leeto; Cb, Po, Lb, Pa, Cd, Mbi in- 
telletto. 
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LE RIME DI 0. CAVALCANTI 

che ai sarà dilecto 
dauanti starle ongn'ora» 
anima, e tuli adora 
sempre nel su'ualore. 



Veggio negli occhi de la donna mia 
un lume pien dì spiriti d'amore, 
che porta uno piacere nouo nel core, 
sì che ai desta dallegre^^a uita. 

Cosa, m^auen quand'i' le son presente, 5 

ch'i' no la posso a lo 'ntellecto dire: 
ueder mi pare de la sua labbia uscire 
una si bella donna, che la mente 
Comprender nolla può, che 'nmantenente 
ne nascìe un altro di belle^^a nona, io 
da la qual par ch'una stella si mona 
e dicha: la salute tua è apparita. 



7. 43 — Va,; Ke vi parrà dil- 
ìeeto ; Mb : Che vi parrà diletto ; Cb, 
Pc, Lb, Pa, Cd: diletto. 

T. 44 — Cb, Pc, Va, Cd. Mb: 
Starle davanti ognora ; Lb ; ognio- 
ra; Le: ogmhora; Pa: ogn'hùra. 

V. 45 — Cd : Anima tu. 

T. 46 — Mb: nel auo dolors. 

X.Y.S — Cb, UB, Pb, C, La,Lb, 
Lo, Pa : Che portano tm piacer. 

V. 5 — Cb: Cosa m'avtiien; UB; 
Cosa m' amen quando le 8»n ; Pb, C; 
m'advien quando le ; La, Le, Pa : m'ad- 
vien; Lb; Cosa m'avvien quando le. 



V. 6 — Cb, Ub, C, Par intelUlio. 

V. 7 — Cb, Pb, la. Le, C: mr 
par delle sue; UB, Pa; mi par; Lb: 
mi par delle eua. 

T. 8 — UB, Pb, C: Una donna 
A bella che la mente. 

T. 9 — Pb: non la pò che in- 
mantenente; Le: inmantanente; Lb: 
immantanente; La: chenmantanente; 
Pa; non lapol ck' immantinente; C: 

T. 10 — Cb, UB, Pb, Le: an'aUra. 

T. 12 — Cb, UB, La, Lb, Lo, Pb, 
C Pa : £ dica tua saUUe i dipor- 
tUa. 
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Ik doue questa bella donna appare, 
3'ode una uoce, che le uen dauantì, 
e par che d'umiltèi il su' nome canti 
sì dolcemente, che e'ì' '1 uo contare, 
Sento che '1 su' ualor mi fa tremare, 
e muoaonsi nell'anima sospiri, 
che dicon: guarda, stu chostoi miri, 
uedra' la sua uertù nel ciel salita. 



XI 

(COD. Co. So) 

Poi che di dolgla chor conuen ch'i' porti, 
e senta di piacere ardente foco, 
e di uirtù mi traggho a si nil locho; 
dirò chom'ò perduto ongni nalore. 

E diche, eh' e miei spiriti son morti ' 

e '1 cor, eh' attanta guerra e uita poche ; 
esse non fosse che '1 morir m'è giocho. 



V. 14 — Lb ; una voce chella nten 
daeaati; Cb, UB, Pb. La, Le, Pa: 
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UB: cfcf 8 



<'l PO ; Pa : 






- Cb, UB, Pb: mofwwi; 
Fa : t cospiri, 

V, 19 — Cb, UB, Pb, Le, Pa: m 
tu costei miri; La: Dietrido guarda 
che se cogiti miri ; Lb : Dicendo 
ghuarda ehesse costei miri. 

T. 20 - Cb, UB, Pb, La, Lb, Le: 

SI. V. 1 — Pb : Palchi di doglia 'l 
cor eonviat; UB: iW che di (sopra 
il di A trova «critto, della ateata nano. 



tal, e pio su: gran) dttglia al cor; 
Cb, La, Lb, Ta, Pa, Le, Me: Foiehè 
di doglia cor convie» ; G : doglia. 

V. 3 — Cb, UB, Le : Cfte di viHi 
mi tragge ; La, Va : tragge ; Me ; Che 
di eirtà mi tragge a simU loco ; Pa, 
C, Pb : Che di cei-i* mi tragge. 

V. 4 — Me : eom' è perduto. 

T. 5 — Cb, C, Pa, Lo: Io dito 
che miei spiriti; Me: che miei spi- 
riti; Pb: Io dico che mei spiriti; 
La: Io dico che mie spiriti; UB: 
Io dico; Va: t miei; Lb; che mia. 

T. 6 ~ Va : Z' e tanto a guerra ; 
C: Nel cor. 

T. 7 — Pa: E sd non; La, Lb: 
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LE RIMIE DI G. CAVALCANTI 



&r6ne di pietà pianger amore. 

Ma per lo folle tempo, chemm'^ giunto, 

mi cangio di mia ferma oppinione io 

in altrui condizione; 

sì ch'io non mostro quant'lo sento affanno 

là 'nd' eo rìceuo inganno, 

che dentro da lo chor(e) mi pat 

chesse ne porta tutta mia possanza,. 



Quando di morte mi connen trar aita 

e di pesaufja gioia, 

chome di tanta noia 

lo spirito d'amor(e) d'amar m'ìnuitaì 
Chome m' inulta lo meo chor d'amare? 

lasso! eh' è pien di dolgla, e di sospiri 



T. 8 — UB: Fareine; Pb, C: Fa- 
re' *ie ; Pa : Farone. 

V. 10 — Cb, TfB, Le: opinione; 
La, Pa: oppenione; Lb: forma hop- 
penione ; Pb, C, Me : openione ; Va ; 
Mi eambio di mio fermo oppinione. 

V. 12 — UB, Va, Pb, Ci quanto 
sento; Pa; Sì che non. 

V. 13 — Cb, Lb, Va, TIB, C, Le, 
Me: Là 'ndio; La: Ondìo ricevo in- 
ganno ; Pb ; id 'nd' io ; Pa:Là ond'io. 

V. 14 — Cb, Va, C, La, Pa, Le, 
Me : cor ; UB, Pb : dentro ne lo cor. 

V. 15 — Cb, Lb, Le: tutta mia 
speranza; La: twcla mie speranza. 

XU. V. 1 — Cb, CTB, Pa, Pb, La, 
Le, Lb: eonvien. 



T, 2 — Cb, Pa, La, Le, Lb: ^ 
di gravezza gioia; UB, C: Et di 
gravezza noia; Pb: J~ 



V. 3 — UB, C, Pb; Come di tanta 
gioia. 

T. 4 — Cb, C, UB, Pa, Pb, Le : 
d' amor ; La ; Io spirito d' amore 
amar m'invita; Lb: lo spirito ^a- 
more d'amare m'invita. 

T. 5 — Cb, C, UB, Pb, Pft, La, 
Lb, Le: lo mio. 

V. 6 — Cb, C, UB, Pb, Pa, La, Lb, 
Le : doglia. — In tutti questi codd. , 
e di aoepir(i) fa parte del verso bq- 
gaente, com'è richiesto dalla me- 
trica ehe governa la strofa. Perb 6 
da notare che Ob ed Le hftano da' »o- 
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EÌ d'ongnì parte prìso, 
che quasi sol mer^e non pò chiamare; 
e di nertù Io spolgla T affanno, 
chemm'à, g^ quasi conquiso; 
chanto, piacere, beninan<^ e riso 
men son dolgl'e sospiri: 
guardi ciaschuno e miri 
che morte m'è nel oiso già, salita. 
Amor, chennascie di simil piacere, 
dentro lo chore si posa formando 
di disio nona persona: 
ma fa la sua uirtu(te) in uìqìo cadere, 
sicch' amare già non osa 
qnal sente come 3eruir(e) guiderdona. 



Bfiir invece di di gogpir, come por- 
tano tutti gli altri msa. 

T. 7 — La,: sy d' ogni parte prh 
so ; Lb : preso. 

V. 8 — Cb, TJB, La, Lo, Lb : può. 

V. 9 — Cb, UB, Pb, La, Lb, Le : 
virtù lo spoglia; C, P&: spoglia. — In 
tatti poi, l'affanno fa parte del verso 
seguente, per ]a ragione addotta più 

T. il — Cb, C, UB, Pb, Lo: 
Canto, piacer con benincaaa t riso ; 
Fa, La: Canto, piacer con beni- 
gfwnga e riso; Lb : con benignama. 

T. 12 — Cb, C, Pb: Mi son do- 
glia ; UB, Pa, La, Le : ili son do- 
glie-, Lb: Mensùn dùglie. 

T. 13 — La: eiaseun che miri; 
Lb : ciaeohmn chemiri. 

V. 14 — UB : m'è nel volto già 

T. 15 — Cb, C, UB, Pb, Pa, La, 
Lb, Le: nasce. 

Y. 16 — Cb, C, UB, Pa, Le: Den- 
tro dal cor; Pb: del cor; La, Lb: 



lo cor. — Tutti hanno questo secondo 
Terso, come deve eesere, ottonario : 
la parola formando {& parte del 
Terso aeguente. 

V. 17 — Cb, C, UB, Pb, Pa, La, 
Lb, Le: desio. 

V. 18 — Cb, UB, Pb, La, Lb, Le: 
einà; C, Pa: vertii. 

Cb, C, UB, Pb, Pa, La, 



Le: < 



; Lb: 



Cb, La, Lb, Le : servir ; 
G: a servir; Pb: 7 servir; UB; 
cotne il acriuer guidardona. 

V. 21 — Cb, C, Pa, La, Le: d'amar 
perchè meco ragiona ; UB, Lb : d'a- 
mor perchè meco ; Pb : Donque d'a- 
mar perchè. 

T. 23 — Cb, C, UB, Pb : dimando. 

V. 24 — UB : dolor addita ; Le : 
Ad morte .... ad ciascun ; Lb : che 



r. 25 — C, UB, Pb, Pa, La: bia- 
amar ; Lb : dogni pesanza. 

V. 26 — Tutti ì detti codd. hanno 
il verso regolare: Hii che nessmi 
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dunque d'amar(e) perchè meco r^iona? 
credo sol perche uede, 
ch'io domando mercede 
a morte, eh' a ciaschun dolor m'adita, 
r mi posso blasmar di gran pesanQa, 25 
più che nessun giammai: che morte 
dentro '1 chor me trage nn chore, 
che uà parlando di crudele aman^, 
chenne' forti guai m'affanna: 
la ond'i' prendo ogni ualore. so 

quel punto maledecto sia ch'amore 
nacque di tal manera, 
che la mia ulta fera 
li file di tal piacere allui gradita. 

xin 

( CoD. Ca, e. 3e) 

Fresca rosa nouella, 
piacente primauera, 
per prata e per riuera, 
ghaiamente cantando, 
uostro fin pregio mando a la uerdura. 5 



ai, e le parole eht tin>rte, in 
principio del verso seguente. 

T. 27 - Cb, C, VB, Pb, Pft, La, 
Lb, Le : dentro al cor mi tragge. 

V. 29 — Cb, C, TTB, Pb, Pa, Le: 
Che ne' miei forti guai; La, Lb ; Cke 
ne' mia forti guai. — In detti codd. 
m'affanna fa parte del Terso se- 
guente. 

T. 30 — Cb, Le, Pa: perAo; C, 
Vb: M'affanno-, La, Lb: riprendo. 



V. 31 
UB, Pb 


— Ih: Quel pianto; Ch.C, 

Pa: maUdetto. 

— Cb, C, UB,Pb, IU,Lb: 


y. 33 


- Cb 


/Imt; UB: la mia 


T. 34 
Pft, La, 


-Cb 
Lo;i< 


mi fu; C VB, Pb, 
fu; Lh: Lifa. 


xm. 

V. 4 - 


T. 3- 
- Pe: 


V&: prato. 
pr»iO. 
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Lo uostro pregio fino 
in gìo' si rinnouelli, 
da grandi e da (iteUi 
per ciascun cammino; 
E chantine gli augelli 
ciascmio in suo latino 
da sera e da matino 
su li nardi arbusciellì. 
Tutto lo mondo canti 
poi che lo tempo uene 
sì chome si conaene 
uostr' alte^^a pregiata, 
che siete angelìcata criatnra. 

Angelicha sembianza 
in uoi, donna, riposa, 
dio, quanto auenturosa 
file la mia disianza! 
nostra cera gioiosa, 
poi che passa e auan^a 
natura e chostuman^a, 
ben e mirabol cosa, 
fra lor le donne dea 
uì chiaman(o) chome siete; 
tanto adoma parete, 



V. 6 — Pe: presto. t. 16 — Va: conviene. 

V. 9 — Pe, Va: ciascuno. v. 17 — Pe: presiata. 

T. 10 — Va: ecanlinen li agielli; v. 18 — Pe, Va; Ke siete. 
Ve: glaWKUi. v. 23 — Va: eitra. 

T. 13 — Va: mactino. t. 24 — Pe, Va: poi ke. 

V. 13 — Pe, Va: arbutcélli. v. 27 — Pe: Etfra ìor; Va; j 

V. 14 — Pe : S tucto ; Va : S tutto, frallor. 

T. 15 — Pe:po ke lo tempo; Va: t. 28 — Pe: vi kiaman-. Va: 

^oke lo. ehiaman come sete. 
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eh' 60 non aanìo cbontare: sa 

e chi porla pensare oltre naturai 
Oltra natura hiunana 
nostra fina piagen^ 
fece dio per essen<^ 
che uoi foste sourana. 36' 

Perchè uostra paruen^a 
uer me non sia lontana, 
or non mi sia ujllana 
la dolce proueden^. 
E se ni pare oltraggio 4» 

eh' ad amor ui sia dato, 
non sia da uoi blasmato; 
che solo amor mi sfor(^ 
contra chui non nal for^a né misura. 

T. 81 — Pe: cki porta pensare v. 89 — Va; providenea. 

oUra ; Va : eki. v. 40 — Va : S »el ci pare. 

T. 33 — Va: fine piagienza; Pe: v. 41 — Va; Kadamar-, Pe; K<r 

piatenga. dantar, 

V. 34 — Va: dio. t. 49 — Va: hiaaintato; Pe: &mi- 

T. 37 — Pe: IwUana. amato. 
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(Con. Cs, e. SS) 

PegK occhi fere vn spirito sottile, 
che fa [in] la mente spirito destare, 
dal qnal ai moue spirito d'amare, 
e ogn' altro spiritello] fa gentile. 

sentir non pò di lu' spirito uile: 
di [co]tanta uertù spirito appare! 
questo è lo spiritel, che fa tremare, 
lo spiritel, che fa la donna mnile. 



I. T. 1 — La, Lb : uno xpirio. 

V. 2 — Cb, Me: Che fa in la 
mente; Le, Po, C: Che ne la mente 
trn spirto fa destare ; La, Lb ; Che 
fa in la mente vno epirto. — Pre- 
ferirei la variante di Cb ed Ma, 
come la più semplice. Tutte le altre 
non mi eembrano fattura genuina: 
certo, nel Canzoniere del Caral- 
canti, la parola epirito non si troTa 
mai «iucopata in spirto. 

V, 4 — Pa, La, Lb, Le, C : Ch'ogni 
altro spiritel poi fa gentile; Cb, Me: 
Ch'ogni altro spiritel si fa gentile. 
— A me parrebbe che la. lesione 



del Ca fosae la vera, e che la man- 
canza delPnltima sillaba della pa- 
rola spiritello desse origine alle va- 
rianti degli altri eodici. Il poeta 
parla sempre dello spirito sottile. 
È questo che fa destare nella mente 
lo spìrito, dal quale si move lo spi- 
rito d'amare : ed è lo spirito sottile, 
e non lo spirito d'amare, che fa gen- 
tile ogni altro epirìtetlo. 

v. 5 — La, Lb: non può da 
lui. 

V. 6 — Cb, Me : Di cotanta ; Pa, 
Le: Che di tanta; La, Lb, C: hpi- 
rito dì tal tirlute appare. 
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Pòi da questo spirito si moue 

vn altro dolce spirito soaue, 

che sieg[u]e tu spiritello] di mercede. 
liO quale spiritel spiriti pioue, 

che di ciascuno spirit'à. la chiaue, 

per for^ d'uno spirito, che'l uede. 



Certo non è de lo 'ntellecto a[c]choltiO 
que[l], che staman ti fece disonesto, 
or chome già mendìcho e presto 
t'aparae rosso spirito nel uolto? 



V. 9 — Pa: I>a poi di quetto; 
La, Lb, C: Di poi; Cb, Le: Epoi, 

V. 11 — Pa, La, Lb, Le: Che 
surge d'uno spiHo ; C ; Che sorge da 
uno spirto; Cb, Me; Che siegue un 
spiritello. ^ i chiaro che quest'ul- 
tima lesioDe, eh' è pur quella di Ca, 
fe la più esatta. Dopo esaerai detto 
che l'altro dolce spirilo soave nasce 
dallo spirito sottite, Barebbe contrad- 
dizione Bgginngere che lo spirito 
atesso Borgeaae da uno spirto di mer- 
cede. Il poeta invece vuol significare 
che qneet' ultimo spirito tien dietro 
all'altro. 

V. 12 — Fa, La: Lo quale »p(- 
rileUo ; Le : Lo qwile ^iritello spirti; 
Lb: Lo guai. 

V. 13 — Pa, La, Lb, Lo, C: Ch'i 
di ciascuno spirito la chiave; Cb, 
Uè: Ch'ha di ciascuno spirito la 
chiave. 



II. ' 



-Lh:daU'Ìntellectoì Ce: 



1^ intettecto. — È da preferirsi la 
lezione di Lb. 

V. 3 — Lb: come ti mostra 
mendico presto; La, Pa, Cb, Ub, Ce: 
Or come ti mostrò mendico presto ; 
Le; Or come ti mostrò men dico pre- 
sto. — II codice Ca, come fu altrove 
avvertito, riporta anonimo lo stesso 
sonetto a e. 93 e. Qui il v, 2 fe così: 
Or chome già men dico presto. Quale 
parola manchi nella doppia lezione 
di Ca, non è dato iedovinare. Ri- 
tenendo mm dico Invece di mendico, 
ÈÌ potrebbe supporre che sia stato 
omesso dne volte un che : Or ehome 
già che, men che dico, presto; ma 
cib si dò come semplice congettura, 
connlgHata dal significato dell'intera 
quartina. 

T. 4 — Lo, La, Lb, Ce : JSI rosso 
spirto chett' apparve al vòlto; Cb: It 
rosso spirto tA« t'apparve al volto i 
Pa, UB: Il rosso spiritel eh' apparwe 
al volto. 
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sarebbe forse chett atiesse sciolto 
amor da quella, eh' è nel tondo sesto? 
che virago t'auesae richesto 
a porte lieto (d)ou' i' son tristo moltol 8 

Di te mi dole, di me guata quanto, 
che me ne fiede la mia donna traverso, 
tagliando ciò ch'amor porta soaue, ii 

Ancor dinanzi m'è rotta la chiane 
del su' disdengno nel mi' cor[e] uerso, 
si chenn o lira, o d allegre?*;^ e pianto, w 



Auete 'n uo' li fior[i] e la nerdura, 
ecciò chelluce od è bello a uedere; 
risplende più che sol vostra figura, 
chi no' non uede ma' non pò ualere. 

in questo mondo non à creatura 
si piena di bieltà né di piacere; 



V, 5 — Lb: avesse scollo. 
V. 7 — Pa, Lb, Le, Cb, UB: 
che vii raggio; L&, Ce: che vii 

y. 8 — DB: Aporti lieto; Ca, a. 
e. 93r: A porco lieto. 

V. 9 — La: Dite mi duol: en me 
puoi scorger ^anto; libi Di te mi 
duole et in me può' scorger quanto; 
Pa, Cb, UB, Le, Ce : Di te mi dole 
4n mepttoi i>eder quanto; Ca, e 9Sv: 
Di te mi dole e di me guata quanto. 

T. IO — C», e. 930: Che m^ ne 
/Me la mia donna 'n traverso. — 
Tutu gli altri codici hanno: Che 
me nt fiede mia d&, 



T. 12 — Pa: Attchor. 
V. 13 — Tutti i detti codici: Che 
del disdegno s 



. U - 



Pa: i 



ch'o 



7 l'ira 



l' àliegrezxa e 'l pianto ; Le, La : SI 
ehanno lira et daUegrezza et pianto ; 
Lb : SicchafUt lira ed allegrezza e 
pianto; Cb: S\ ch'hanno l'ira e d'al- 
legrezza e pianto ; UB, Ce : 8ÌeehÌ 
amo l'ira e la tristezza e 'l pianto; 
Ca, e. 93f>: Si chenn o l'ira ed al- 
legrefga. 

HI. T. 2 — La, Lb : et i bello. 
T. 3 — Lo, Pa, Ea, UB, Vb, Cb, 
Ce : piit ehe 'l sol. 
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ecchì d'amor sì teme, In^ assichura 
vostro bel uis, a tanto 'n sé bellore. 

Le domie che ni fomio compagnia, 
assa' mi piaccion per lo uostro amore; 
ed i'ie pregho per lor cortesia, 

Che qual più, puo[te] più ui faccia onore, 
ed aggia chara uostra sonerìa, 
perchè dì tutte siete la mìlgliore. 



IV 

(Con. Cu, e. Sfle) 

À me stesso di me pietate none 
per la dolente angoscia, eh' ì' mi ueggìo, 
di molta debole^^a; quandMo seggio, 
r anima sento ricoprir di pene. 

(e) tatto mi struggo, perch' V sento bene, 
che d'ogni angoscia la mia tiita è peggio. 



V. 7 — Tutti i detti codici: E 
ehi d'amor temesse l'awieura. — 
Questa lezione non è da sostituirsi 
a quella di Ca, essendo evìdente- 
mente rifatto. Si mntb il si teme in 
soggiuntivo, senza badare che un 
tale cambiamento non era permesso 
dall'altro verbo assicura, che in 
questo COBO dovrebbe esaere, per 
non sgrammaticare, di modo con- 
dizionale. Forse andrebbe meglio 
tolto afiatto il ai, a leggere intera 
la parola antecedente. 

T. 8 — Tutti i detti codici : Vostro 
bel viso , e non pud piti temere. La 
qvale variante potrebbe ben correg- 
gere l'emistichio di Ca, errato in 
questo luogo probabilmente per igno- 
ranza del copista, il quale non si 



accorse che con beUore non tornava 
piil la rima. 

V. 10 — Fa, TJB : Assai mipiaeen. 

T. 12 — La, Lb: Che quale a voi 
più può, più faceta honore ; Pa, Le, 
Vb, UB, Ra, Ce: Che guaì ptit puote, 
piit vi faccia; Cb: Che guai piit 
pUQte, più le faccia. 

v. 14 — La, Lb ; siate. 

IV. V. 1 — Fa, La, Lb, Le: di 
me gran pietate, 

V. 2 — Pa: ch'in me veggio. 

V. 5 — Pa, La, Lb, Lo: TuUomi. 

V. 6 — La: Che la mia vita è 
d' ogni angoscia alpeggio; Lb : ClieUa 
mia vita e d ogni anghoscia el peg- 
gio; Pa: è Upeggio; Le: Che la mia 
vita ha d ogni angoscia 'l peggio. 
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la uoua donna, chu' mertjede cheggio, 
questa battalgla di dolor mantene. 8 

Però che quand' i' guardo uerso lei, 
rÌQQami gli occhi de lo su' disdengno 
ai feramente, che distruge 1 chore. li 

Allor si parte ongni uertù da miei, 
e '1 chor si ferma per ueduto sengno 
doue si lancia crudeltà, d'amore. 14 

V 

<CoD. C». 0. Mo) 

Guido CaucdcatUi ed decto bernardo risponde 

Ciaschuna frescha e dolce fontanella 
prende in liscìan chiare? e uertute, 
bernardo amìcho mio, solo da quella, 
chetti rispuose a le tue rime agute. 4 

però che in quella parte, one favella 
amor delle belleQije, ch'à, uedute, 
dice che questa gentiletta e bella 
tutte noue adornerò à, in sé compiute. 8 

Auegna che la dolglia i' porti graue 
per lo sospiro, che di me fa lume, 
lo core ardente in la disfacta-naue, ii 

V. 10 — Tutti i detti codici : t. 3 — Lb : Bernardo amico e solo 

Drizzami. da quéUa; La, Le, Fa, Ba, Bd, Cb, 

T. 13 — La, Lb : pél t>eduto. TJB, Ce : Bernardo amico mfo t sol 
da guella. 

V. T. 2 — Lb: Prende in ìtaeiar v. 7 — Tutti i detti codici: gen- 

tua ehiaretza ; La : Prende in lasciar tiUsea. 

éua; Rd, UB: Prende in »Ì tua; Cb: r. 11 — Tutti i detti codici: ar- 

Prmde in Liaeian sua. dendo. 
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Mand'io a la pìnella nn grande fiume, 
pieno dì lamraie seraito da schiaue 
belle e adorne dì gentil costume. 

VI 

(Cdd. Cs. c. £7) 

De spìriti miei, quando mi uedete 
chon tanta pena, come non mandate 
fiior della mente parole adornate 
dì pianto, dolorose e sbighottìte? 

de, noi uedete cbe 1 core h ferite 
di sguardo e di piacer e d'amiltate: 
de, ì' ui prìegho che uoi 1 consoliate, 
che son dallui le sue nertù partite. 

I ueggho aUui spìrito apparire 
alto et gentile e di tanto valore, 
che fa le sue uertù tutte fuggire. 

De, i'ui pri^o che deggiate dire 
a l'alma trista, che parl'ìn dolore, 
com'ella fti e fìe sempre d'amore. 



T. 12 ^ — Lb: uno ampio fiutne. 
V. 13 — Ed, B*, Cb, UB, Pa: io- 
mie; Lb, La: laminie. 

VX T. 1 — La, Lb : Spiriti mie' 
quando voi mi vedile; Fa, Le: Deh 
spirti miei quando voi mi vtdite ; Va : 
Pe spirti mei quando vi vedete; Cb : 
quando voi me vedile. — Come ai 
Tede, il eof fe intruso, e sa dì rifaci- 
mento la sincopa di spiriti in spirti. 
Basta quindi mutare, in Ca, il veitte 
in vedile per la rima. 



V. 4 — Cb: X>i pianto doloroso. 

T. 5 — Va: fedite. 

T, 6 — Lb: e( kumiltate. 

Y. 8 — Lb : le sua virtù partute. 

T. 9 — La ; in lui uno spirto ; 
Lb; t» lui uno spirito. 

V. 10 — Pa: Alto e gentile, di 
tanto val«re. 

V. 12 ^ Va: De i vi prìegho che 
degnate. 

V. 13 — Ia, Lb, Le: parUn do- 
lore; Ri: parii in; Y^: parli ndit- 
lore. — La vera lezione È quella dì 
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(Coo. Ctt, 0. 57) 

Io temo elle la mia disauentura 
non faccia sì eh' ì' dicha: ì' mi dispero; 
però eh' i' sento nel chor vn penserò, 
che fa tremar la mente di paura; 4 

e par che dich[a]: amor non t'assichura 
in guisa che tu possi dì leggero 
a la tua donna si contar 11 uero, 
che morte non ti pougha 'n sua figura. 8 

De la gran dolgla, che Tanìma sente, 
si parte da lo chore uno sospiro, 
che uà dicendo: spiriti fuggite. ii 

Allor d'un uomo, che eia pietoso, miro, 
che consolasse mia uita dolente, 
dicaido: spiritei, non uì partite. 14 

VUI 

( CoD. Ca, e. 57 ) 

Una giouane donna dì tolosa, 
beli'e gentil(e), d'onesta leggiadria, 
(e) tanto è diritta et sìmìglìante cosa, 
ne' suoi dolci occhi, de la donna mìa; 4 

Cb, Cb: paria »'n. Le Tarianti degli y. 10 — La: dello chore mt tal »o- 

altrì codici nacqnero dalla, ca,UÌTa spiro; hh : del mio chore un tal; Fa, 

interpretazione del nesso parlin. Le, M'c, Cb, Ea: dallo core u» tal. 
T. 11 — Le: spiritei. 

Vn. T. 3 — Pa; Pero che sento. t. 12 — La, Lb;p»a(o«o. La stampa 

T. 5 — Le, M'c, Bai eh' et, ha: JSor nutl'uam. 
V. 8 - La, Lb, Le, Ea, Cb, Wci 

che fu poma, YUl. ». 1 — La, Lb, Cb; gioeene. 

V. 8 — Lb: porgha. v. 8 — La: Tanl'k gentile; Lb, 

V. 9 — La, Lh : Per la gran. Le, Pa, Cb : Tant' i diritta. 
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cìCe £Eicta dentro al cor diaìderosa 
r anima in guisa, che dalluì si snia, 
e nanne allei; ma tant'è paurosa, 
che non le dice dì qual donna sia. 

Qnella la mira nel su'dolce sguardo, 
ne lo qual face rallegrare amore, ' 
perchè n'h dentro la sua donna drìcta. i 

Po'torna piena di sospìr nel core, 
ferita a morte d'un tagliente dardo 
che questa donna nel partir li gìtta. i 

IX 

( CoD. C^ e. 97) 

Morte gentil(e), remedio de'cattiuì, 
merQè, mer^è a man giunte ti cheggio, 
viemmi a uedere e prendimi, che peggio 
mi face amore; eh' e miei spiriti aiui 

son consumati e spentì, sì che quinì, 
là u' i' staua gioioso, ora m'aueggio 
im parte, lasso, là> dov'io posseggio 
pen' e dolor, e 'n pianto uol ch'arriui, 



T.5— La,Lb,Lc,Pft,Cb: Ch'kafacto. 
1. 10 — Pa: faeàa; Lb; facci; 
Cb; fece. 

V. n — Ia: Ftrehavea dentro. 

IX. T. 1. La, Lb, Le: captivi, 

V. 2 — Re: Merce mercede. 

V. 3 — Pa: o prendemi; La, Lb, 

Le, Cb: prendimi; Bc: Vieni a 

vedermi o prendermi eh e peggio; 

C: Tieni a veder et prendemi; li'o: 

«A' i peggio. 



T. 4 — Pa: facci; Lb: che mia 
Re: che mei. 

V. & — Pa: A che vìvi; Ba, He: 
spenti et di ben privi. 

r. 6 — Pa, Lb, Le: Là t ' 
La: Dov i'; Vd: JJor't .... mi veg- 
gio. 

T. 7 — La, Lb, Le, Cb, Vd, Ec, 
C: In parte (ch'é la vera lesione); 
Pa, M'c: I» qutd parte; Ra; In 
parie ....poàseggio. 

T. 8 — Re, C; Pene et sospiri. 
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E ancor [in più] di mal, s'esser più puote; 
però [tu], morte, ora ualer mi pnoi 
di trarmi de le man di tal nemico. 

Ài me, lasso, quante uolte dicho: 
amor, perchè fa mal sol pur a'tuoi, 
con fe quel di'nfemo, che percuote? 

X 

(CoD. Ca, e. 57c} 

Noaelle ti so dire, odi, nerone, 
ch'e bondelmouti trieman di paura, 
e tutt'i fiorentini nolli assichura, 
ndendo dir che tu à'cuor dì leone. 

e più trieman dite che d'un dragone, 
ueggendo la tua iaccia, ch'essi dura. 



V. 9 — Vi: Aneorain più di mal; 
La., Lb, Le, Pa, Cb, C, Re, M'c, Ra: 
E molto maggior mal. — Quest'ul- 
tinift lezione i certamente di fattura 
pOBteriore; d'altronde non va gram- 
maticalmente. Bifatti, da chi sareb- 
bero rette le parole moUo maggior 
mal, che non possono ewero sogget- 
to, perclib il soggetto è io ì- La la- 
ctma eh' i io Ca, e che deve al eolito 
arer generato tale variante, potreb- 
be colmarsi con. le parole in piii 
del codice Yd. 

V. 10 — Vd: Perehi tu morie; 
tutti gli altri codici: Morte hora è 
il tempo che valer, — La mancanza 
del tu, che hì trova in Vd, fece an- 
che questa volta cambiare quaai 
tutto il verso, stemperandolo. 

V. 11 — Cb, Vd, C, M'c r dalle 



man, da sostituirsi a dtìle, eh' b evi- 
dentemente errato. 
V. 12 — Lb: io dieho; C, Re: 

V. 14 — La, Lb: Qual fa quel 
dèa' inferno; Le, Fa, Cb, Re, C, Ra, 
Me: Com fa quel deW inferno; Vd: 
Como quei deU'tmferno eh' ei percuote. 

X. V. 1 — La, Lb: Chi potrebbe 
mai credere o Nerone. 

V, 2 — Cb: Che t; La: triemin. 
V. 3 — La, Lb, Cb, Le, Ce: ifio- 

V. 4 — Lb : che hai ehuor di Lio- 
ne; Cb, Le: Udendo che tu; Pa, UB, 
Ce: Vedendo che tu hai. 

V. 5 — Lh: E trieman più di le; 
La: Et trieman. 

V. 6 — La, Lb : faccia fiera e dura. 
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LE RIME DI G. CAVALCANTI 

che nolla ritenia ponte né mura, 
se non la tomba del re pharaone. 

De, chon tu fai grandissimo peccato, 
si alto sangue noler dischacciare, 
che tutti nanno uia san^a ritegno. 

Ma ben e uer(o) chetti lai^ar lo pegno, 
di che potrai l'anima saluare, 
sì fosti paziente del merchato. 



Perchè non fuoro a me gli occhi dispentì, 
tolti sì, che la lor[o] ueduta 
non fosse nella mente mia uenuta 
a dir: ascolta, se nel cor mi senti. 4 

Yna paura di noui tormenti 
m'aparue allor A crudele [ed] aghuta, 
che l'anima chiamò; donna, or ci aiuta, 
dbe gli occhi ed ì' non rimagnan dolenti. 6 



T. 7 — La, Lb: che non ìa ri- 
terrò : Pa, UB, Ce : rtìerrian ponti. 

T. 8 — Lb: fareione. 

T. 9 — Tutti » detti codici; Oh 
come fm. 

T. 11 — Cb, UB, Le, Pa, Ce: 

T. 12 — La, Lb. Le, Pa, UB, Cb: 
che i allargar; Ce: cAe ralìargar. 

V. 13 — Io, Lb: Ma tu potretti; 
Cb, UB, Le, Pa, Co : Di che potrcxti. 

T. 14 — Tutti i detti cod. : Se funi. 



XL T. 1 — Lb: fitr 
Le, Pa, Cb: faro. 



; Va, La, 



T. 2 — Va: àa la ìor veduta; 
Lb: dalla lor; Le, La, Cb: (feRa; 
Pa: de la. 

T. 3 — La, Lb, Le: fusae. 

V. 4 — La, Lb, Le, Va, Cb: A 

T. 5 — La, Lb, Le, Cb: nuoci. 

T. 6 — Va; ed agata; Lb: Ma- 
sparve allora .... e acuta; La: al- 
lora .... ed acuta; Le, Pa, Cb: ed 
acuta. — In Ca manca ed iauanzi 
ad aghuta, 

T. 8 — Va: non rituanghain ; La: 
oeehi miei non rintangan ; Lb : Gli 
occhi miei non rimangan. 
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Ta gli à' fasciati sì, che uenne amore 
a pianger sourallor pietosamente 
tanto che '1 sente vn[a] profonda noce: il 

La qual[e] dice, che gran pena sente, 
guardi costui, e uedra lo su' chore 
che morto '1 porta 'n man taglato morte, u 



xn 

(CoD. C«, e 57b) 

Uoi, che per li occhi mi passaste al chore, 
e destaste la mente, che dormia, 
guardate a l'angosciosa vita mia, 
che sospirando la distrugge amore. 

e' uen talglando di sì gran ualore, 
eh' e deholetti spiriti uan uia; 
riman fighura sol e sengnoria 
e uoce alquanta, che parla dolore. 

Questa uertù d'amor, che m'à disfacto, 
da uostr' occhi genti[l] presta si mosse: 
vn dardo mi gìttò dentro dal fianco. ] 



V. 9 — La: che viene; Va, Le, 
Pa : Tu gli hai lasciali. 

V. 10 — Pa: sopra; La; sopro 
loro ; Lb ; sopralloro. 

V. 11 — La, Lo: sente una; Lb; 
sente una .... eocie; Pa: sento; Cb: 
che s'ode .... boce. 

XIL T. 1 — Va, M'a: occhi miei 
passaste. 

T. 2 — La, Lb: Eie destatt. 

r. 8 — Va, UB: Guardate l'an- 



>. 5 — Va, UB: Che ven; M'a: 
E'pa; C, La, LcT K eien, 

T. 6 — M'a; Che i deboluscxì, 

T. 7 — M'a: Campa figura nova 
in signoria; C: Siman figura solo 
in signoria. 

T. 8 — M'a: E voce quanto che 
mostra dolore; C: Et voce alquanto; 
Va, UB : parla dolnore. 

T. 10 — I^a, Lb; De rostri; 0: 
occhi gentil gueta si ntosee. 

T. 11 — M'a: Lanciato m'ha d'un 
dardo entr' a lo fianco; C: dentro 
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LE RIME DI G. CAVALCANTI 

Si giunse ritto '1 colpo al primo tracto, 
che l'anima tremando si riscosse, 
ueggendo morto 1 cor nel lato manche. 14 



xm 

(CoD. C». 0. 57c) 

IJeder poteste quando ui scontrai 
quel pauroso spirito d'amore, 
il qual sol apparir quand'om si more, 
e un altra guisa non si uede mai. 

elli mi fu sì presso eh' i' pensai 
cheli uccidesse lo dolente chore. 
Allor si mise nel morto colore 
l'anima dolente per trar guai. 

E po' sostenne, quando uide uscire 
degli occhi nostri vn lume di mercede, 
che porse dentr'al cor nona dolceij^a. 



Il 



mi fianeo; La. t Di un dardo; Lb: 
Ck'un dardo. 

V. 12 — M'ft: Sì ffiunse il colpo 
dritto. 

Xin. T. 1 — La, Lb, Le : potesti; 
B : potesti quando voi; Va: pinseon- 
trai; Re: c»n tcotUral; Cb: quan- 
d'io; C: quand' i'. 

T. 2 — B: spirto, 

T. 3 — Le, Pa: quando si more; 
UB, Ba: Lo qval .... quando timore-, 
C, Va: Lo guai sole; Bc: Il qual 
apparir quando si more; B: sol 

T. 4 — La, Fa, UB r £ in aUra; 
Va: Et innaltra; Le: Bnaltr a; Sa 
E 'n altra; Lb, Cb, C: Che in altra; 
B: Che in .... se vede mayjRc: En 
altro modo. — L'un per in di Ca 
b evidente sbaglio di copiata. 



T. 5 — Le, Rai che pensai; Pa: 
Eno mi fi* A presto; Cb: Egli; B: 
El gli tH« fu: Bc: ^li mi fosse. 

Y. 6 — Ia, Lb, Le: uccidessi; Ra, 
Re: Cile gli oceidesse; Cb: Ch' egli 
ancidesse; B: Che laneidesst el mi 
dolente. 

T. 7 — B: Alor se misse. 

T. 8 — La, Lb, Le Pa, Ha, Re: 
L'anima mia dolente; C, Cb: L'ani' 
ma trista per voler trar; B; L'anima 
trista en voler trar. .— In Ca non 
manca altro che la parola mia, cbe 
ra trova ne'primi sei manoacrìtti. 

T. 9 — Lb: quanto; C, Cb: Ma 
poi ristette; B: Ma poi sostene .... 

Y. 10 — Cb : Dagli oeeki; B: Dog 
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B quel sottile spirito, che uide, 
soccorse li altri, che uolien morire, 
graaati d'angosciosa debole^Qa. 



XIV 

(COD. C^o. 88) 

Chi è questa che uen, ch'ogn'om la mira, 
e fa tremar di claritate l'are, 
e mena secho amor, sì che parlare 
om non può, ma ciascun ne sospirai 

de, che rasembla quando li occhi gira! 
dichal amor, ch'i' noi poria contare, 
cotanto d'umiltà, donna mi pare, 
eh' ògn' altra neramente la chiam'ira. 



V. 12 — Tutti i detti codici: vede, 
com'b ricliieBto dalla rima. Il vide 
di Ca è uno sbaglio del copiata. 

T. 13 — La: Saccorae; Ra, Va: 
Soccorse à gli .altri che volean; Le, 
P», Re ; v<^ean ; B : Serorai glaUri 
che credea; C, Cb; credearti UB: 
Soccorso a gli altri che volean. 

Y. 14 — Lb: danghoBcia. 

XIV. T. 1 — MSi: CM i qmata 
Donna che nien ch'ogn'huom la mira ; 
Lf: che vien chognun. 

T. 2 — Lb; laere; La, Le, Pa, 
Lf: E fa di clarità Vaer tremare; 
Va: di ehiaritate Uiire; UB, M'a: 
ehiaritaU l'are. 

T. 4 — La, Lb, Lo: Huom non 
le può ; Pa ; Huom non le può ma 
ciascun sospira; M'a: NuWhuom le 
puote maeiascim sospira; Va: Nul- 



lomo pole ma ciascun sospira; DB: 
Nidl'huoyno potè ma ciascun sospira; 
Lf: Huon nonne può. — Parrebbe 
cbe il piede mancante in Ca fosso 
il le, che si trova ne' primi quattro 
codici. 

V. 5 — La: Do che rassemhra 
quando gli occhi; Lb: De che ra- 
senUira quando gli; Le, Lf : De che 
rassembra quando gli; Pa; Deh che 
rassembra quando gli; H'a, UB: O 
Dio che sembra quando gli; Va: O 
deo che sembra. 

V. 6 — Va: savria; M'a: saprei; 
UB : sapria. 

T. 7 — M'a: Che tanto. 

T. 8 — La, Lb, Le, Pa: Ch'ogni 
altro ; Va : Cognaltra verdi lei ilehia- 
mira ; UB : Ch' ogn' altra in ver di 
leila;li'ti,: Che ciaseun'altra inver 
di lei chiamo ira. 
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LE EIME DI G. CAVALCANTI 

Non 3i porla contar la sua pia^en<^, 
eh' alle' s'ìnchin' ogni gentil uertute, 
e la beltate per suo dio la mostra. ii 

Non fu si alta già la mente nostra, 
e non si pos' en noi tanta uertute, 
che nprìma ne poss' aner om canoscenQa. u 

XV 

(Con. Ca, e. SS) 

Biltà di donna et di saccente chore, 
e caualier armati, che sten genti, 
cantar d'augelU et ragionar d'amore, 
adorni legn i[n] mar forte correnti, 4 

aria serena quand'apar l'albore, 
e bianca neue scender senpa uenti, 
riuera d'acqua et prato d'ogni fiore, 
oro, argento, ae^urro 'n ornamenti: 8 



T. 9 — La. Lb, Le, Lf, VB:j)or- 
ria piaeenna ; Pa : Non sia por- 
ria .... piaeensa; M'a: potria .... 

piacema. 

T. IO — Va, La, Lo, lS:vinute; 
Lb: gentile. 

V. 11 — La: biltatt; Lf: HUate 
per ano idétto ; Va. TJB : per sua dea ; 
M'a; per eoa Dea, 

V. 13 — La, Lb, Lf: puose in; 
Pa, Le : in ; M'a : E mm a" è poeta 
in salute; Ta, UB: in sa- 
lute. 

T. 14 — La: Chen pria non possa 
haver huom conoecenga; Lb: Chen- 
pria non possa ìiavere ogni eono' 
scema ; Pa, Le : pria ne poesa haver 
huom conoscenza; Lf: Che pria ne 
posso haver huom conoscenza ; M'a, 
DB: Che propriamente n' abbiam 



XV. T. 1 — Pa, Cb, C, Rd, Ce: 
Betta : Li : Beltà .... piagente ehore ; 
Va, UB : sacciente. 

T. 2 — P», Cb. Va, UB. Ka, Ed, 
Ce: stan; C: armati d'ogni genti; 
Li : armati molto genti ; Lb : armate, 

V. 3 — Lb : d« ueeelli ; Cb ; d'auge!. 

T. 4 — La, Pa, Cb, C, Va, UB, 
Ra, Rd, Ce: forti e correnti; Lb. 
Le: forti et correnti. 

V. 5 — C: Aere; Ba: Aria soave 
quand' appar V arbore ; UB : Aria 

T, 6 — La, Lb, Le: sanila; Ta: 
sciender tanna. 
Y. 7 — Ra, Cb: Attuerà. 

V. 8 — La, Lb, Le, Pa, Va, UB, 
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Ciò passa la beliate e la ualenga 
de la mia donna, il su' gentil coraggio; 
si che rasembra uile a obi ciò guarda. 

E tant'è più d'ogn'altra canoscen^a, 
quanto lo cieI[o] de la terra è maggio, 
assimil di natura ben non tarda. 



Uv amoroso sguardo spiritale 
m'k renouato amor tanto piacente, 
chiassa' più che non sol ora m'assale 
e stringem a pensar chorale mente 

uer la mia donna, uer^ chu' non uale 
merije né pietà ne star soffrente; 



Bd, Ce: Oro e argento azzurro; B&: 
Oro, argento et azzuro ; C, Cb : Oro, 
argento ed azzurro. 

V. 9 — La, Lo: Ciò cAe può la 
hState: P*, Lb.Rd, Ce: Ciò che può; 
C: la biltate e In vaghezza; Cb; 
Possa la heitade ; Li ; Fiiesa la gran 
beltaie e la piagenza. 

T. 10 — Li ; mia donna e il suo 
gentil; Cb : e'I suo; C: e( ««>; Va, 
DB: in sul gentil; La, Lb, Pa, Le, 
Ba, Rd, Ce: tn «ho. 

T. 11 — Li, UB, Ea, La, Lb, Pa: 
rftasembra; Cb; vile eÌo che; C: til 
li rassembra; Bd, Ce: Par che ras- 
Mmbre. 

T. 12 — Lb, Li: Et tanto ha pia 
,._ conoscenza; Cb: E tanto più 
d' ogn' altra ha conoecenza ; C: El 
tanto piii .... è sua bellezza; Va: 
M tanto io ; Rd, Ce ; ^ tanto ha .... 
conoscenza ; La, Le, Pa : 



T. 13 — Li, Cb, La, Lb, Le, Pa, 
Rd, Ce: di questa terra; C, UB: lo 
Cielo de la terra; Ra: Quanto lo 
cielo è detta terra. 

T. 14 — UB, Rai ben huom tarda; 
Va; ben Otn tarda. 

SVL V. 2 — Pa, M'c : JtP ha ri- 
trovato ; Ba : Ma ritrovato ; Lb : 
Ma rinoto. 

T. 3 — Pa. Cb, Ra, M'c: suole 
huom m'assale; Lb, Le, Re: suole. 

V. 4 — La, Pa, Lo. C, Vb, Cb, 
Ea, M'e: Ed a pensar mi stringe 
coralmente; Lb: £ a pensar mi 
struggi* coralmente; Re; Et apen- 
sar mi strigne coralmente. 

T. 5 — La, Lb, Le, Pa, M'c, Vb: 
verso chi; Cb: no» cale. 

.V. 6 — La, Lb, Lo: Merze pietà 
né esser sofferente; Re, C, Merce 
pietà ne esser sofferente ; M'c : Merze 
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LE RIME DI G. CAVALCANTI 

che souent or[a] mi dà pena tale, 

che m pocha parte il choT[e] uìta sente. 

Ma quando sento che si dolce sguardo 
da li occhi mi[e'] passò [dentro] a l[o] core, 
e poseui uno spirito dì gioia, ] 

Di lame mer9è allei [giammai] non tardo; 
così pr^hata foss'ella d^ amore, 
eh' un poco di pietÀ noi fosse noia! ] 



XVII 

( CoD. C», e. 51 



Se non ti chagia la tua santalena 
giù per lo colto tra le dare Qolle; 



ne pietà ne eseer sofferente ; Pa, Vb ;^ 
Merze pitta ne eaaer eoffrente ; Cb ; 
Merze ne pietà ned esser aoffrente; 
Ha: Merze ne pietà ne esaer gof- 

T. 7 — Cb, Ba, M'c; Che gemente 
ore; tutti gli altri cod.: sovente hora. 

T. 8 — Tntti ì detti codici ; la 
vita. — Hn io crederei meglio di 
lasciare intatta la lezione di Ca, 
gcrÌTeDdo intera la parola ehor. 

T. 9 — C: quando i sento. 

V. IO — La, Lb: Dentro degli 
occhi passo dentro al core ; Le, Pa, 
Re, Vb: Dentro dagli occhi passo 
dentro al core ; C, M'c, Ha, Cb : Per 
mezzo gli occhi passo dentro al core. 
— Come ai vede, ogni volta ohe il 
Ca ha qualche lacuna, gli altri co- 
dici hanno le varianti più strambe. 
Certamente, nel caao preaente, non 
si possono ritenere come genuine le 
due prime: non ci ò nessuna efS- 
cada nel ripetere dne volte dentro, 
nb il dire dentro degli a dagli occhi 
passo al core h proprio. Si cercb di 
emendare cotesto verso rifatto, so- 



stituendo al primo dentro le parole 
per mezio , snervando anche più 
l'espressione. Il Ca, a mio credere, 
non manca che della parola dentro 
prima, di a l\o\ core : il n\i non è che 
un'abbreviazione di mie'. Ricostruito 
in tal modo, ii verso dk un senso 
anche piti determinato. 
V, 1 1 — La, Lb, Le, Pa, Vb : puosevi, 
V. 12 — La, Lb, Le, Pa. Vb, C, 
M'c: Di iet gratificar giamai non 
tardo; Cb, Ra, Ro: DÌ lei gratificar 
giammai. — Anche qui, per la man- 
canza del semplice jiiammai, si mntb 
quasi r intero verso, che rivela aper- 
tamente d'essere atato rifatto. 
V. 13 — La, Lb, Lo. C, Vb, Re : fwM. 
no^a; 0, 



; Vb: n 



; Cb: no" i 



Pa, M'c: mt /ugge; La,LcRc:/Wsse; 
Ra : Che un pò di pietà no isasae, 

XVn. V. I — La, Lb, M'o: lantAa 
lena; Le: saneta Lena; Pa, Cb, Ce: 

V. 2 — Tntti i detti codici: a 
man di gualche vUlan folle. 
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e uengna a inaD[o] d'un forese folle, 
che la stropicci e readalatì a pena; 

dimmi se '1 firucto, che la terra mena, 
nasce dì secche, dì caldo o dì molle: 
e qual è '1 nento, che l'annarcha e toUe, 
e di che nebbia la tempesta è piena. 

G se ti piace, quando la mattina 
odi la boce del lauoratore, 
e '1 trama^^re della saa familgla: i 

Vò per certo, che, se la bottina 
porta soave spirito nel chore, 
del nouo acqnisto spesso ti ripìlgla. i' 

xvni 

{CoD. C«, e. 58o) 

Guido caualcanti a Guido Orlandi 

La bella donna, dona anchor si mostra, 
ch'è tanto di ualor pieno ed adorno, 
tragge lo cor della persona nostra 
e prende uita in far coUei sogiorno. 'i 

perch assi dolce guardia la sua chiostra, 
che '1 sente in india ciascun lunicorno; 



T. 2 — Ub: pU^^o e di adomo; 
Ba : piena e d'adorno ; La, Lb, Le, 
Pa, Vb ; pieno ; Cb : Cotanto di valor 

T. 3 — Lb : dalla persona nottra ; 
Pa : da la persona. 

T. 4 — Vb ; E pien di vita. 

T, 5 — Lb : Perche A doleie. 

Y. 6 — Va: invidia: UB: invidia 
cioÉcun l'unicorno ; Ra: Che ciascun 
tenie invidia à l'ur 



T. 7 - 


La: che l ammorta; 


T,h. 


l» mareha 


.; Le, Pa, Cb, M'c 


Ce: 


la marea. 






V. 10 - 


'Tnttiidetti codici: 


voce. 


V. li - 


- Tutti : den'altra sua fa- 


miglia. 






T. 12 - 


- Lb: Lab^ina. 




T.U — 


hA,Lh,ljcCb.ìt'c: nuovo. 


xvm. 


T. 1 — Va, UB, Ha, 


Cb: 


dove aiHOf 


■ si mostra. 
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LE RIME DI G. CAVALCANTI 

e la uertu de l'arma afferà giostra, 
uìf^io pos dire no i fa crudel ritomo. 

Ch^ell'è per certo di si gran nalen^a, 
che già non manca illei cosa da bene, 
ma creatura la creò mortale. 

Poi mostra che 'n ciò mise prouedenQa; 
e al nostro intendimento sì conuene 
far per conoscer quel oh' alla' sia tale. 

XIX 

( CoD. C». e. 58e ) 

Risponde Guido a Dattie, A ciascun' alma 

Uedesti al mio parere omnì ualore , 
e tntto gioco e quanto bene hom sente, 
se fosti im prona del sengnor ualente, 
che sengnoreggia lo mondo de T onore: 



T. 7 — Va: E la virtù Malma; 
TTB, Ba: La vertude del' alma ha 
fera; Cb, Le: E la virtù dell'armi 
a farvi; La, Tb: E la virtù del- 
l'arme a farvi; Pa: de l'armi a 
farei; Lb: dell arme a farmi. 

T. 8 — Va, TJB: Vixipogdire noi; 
Ra: vaio può dir noi; Tb: Vitio 
può sdire noi fu crudel; Cb: può 
dir no' i far; Lo, Pa: Vitio puo- 
adire noi; La; Vitio può sdire noi 



f»; 



Lb : Vitio puotdire noi fu. 

9 — Va: CheUe per eierio; 
Che le. 

10 — UB, Vb, Cb, La, Lb, Le, 
a lei. 

11 — Va: Jtfii che natura la 
; UB, Ba: Ma che natura la erto. 



T. 12 — Va, UB: ehe eiit mise; 
Bb, Vb, Cb, La, Lo, Pa: protm- 

V, IS — UB, Vb, Cb, Pa: no- 

T. 14 — Vb : Far eognoteere quel ; 
Raj fia tale; Pa: a lei. 

XIX. V. 1 — B' 1 ongne ; Ia, Lb, 
Le, Pa, Va, UB, C: ogni, 

V. S — B': ben coniente; La: 
giuoco. 

T. 3 — B": funti .... signor; Ia, 
Lb, Le, Pa, UB : fu»ti in pruova del 

V. 4 — Va, UB : segnoreggia U 
mondo ; B', Lb : mngnoreggia il : La, 
Le, Pa, 0: signoreggia il. 
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poi uìue in parte, doue noia more 
e tien ragion nella pietosa mente: 
sì uà soaue per li sonni a la gente, 
eh' e cor(i) ne porta seai^ far dolore. 

Di udì lo chore ne portò, ueggiendo 
che nostra donna la morte chedea: 
nodrila d'esto chor, di ciò temendo. 

Quando t'aparue, che sen già dolgliendo^ 
fu dolce sonno, ch'allor si compiea, 
che '1 su' contraro la nenia uincendo. 

XX 

(COD. Gs, e. 5So) 

l'vengno '1 giorno atte 'nfinite uolte, 
e trouoti pensar troppo uilmente: 
allor mi dol della gentil tua mente, 
e d'assai tue vertù, chetti son tolte. 



V. 5 — C : Vedesti in parte dove 
Moia amore; B' ; Foi ne departe 
donane noia antore; Pa; Foi viene 

V, 6 — C, B", Va: B ten; UB, 
La, Lb; pìatosa. 

V. 7 — C, B' : per sonni; La, Lb, 
Le, Pa: pe sonni, 

V. 8 — Va ; aama far romore ; 
UB: CAri eor .... ganga far romore; 
C, B'r Ckel cor; Lb, Le: Che cori 
.... ganza; La: Che i cor .... &anxa; 
Pa: Che cor .... aanza. 

T. 9 — Va, DB, C, B': Di te lo 
core ; La, Lb, Le, Pa : Di voi lo eor 



DB: Che la tua donna .... ehiedea; 
Lb: credea; La, Le, Pa: ehiedea; 
B': Che la i\ta che morte che ha. 

V. 11 — Va, UB: Nodrilla dello 
core; C: Et nutrilla del cor; B' : 
Nodrila d^l core de ciò ; La, Lb, Pa : 
Nodrilla; Le: Nudrilla. 

V. 13 — C, B' : ne già dolendo. 

Y. 14 — Va ; contrarioldvenia vtn- 
cie?ido ; C : contrario li venia ; B' : 
continuo lo vinia vendendo; UB: 
contrario lo; La , Lb, Le, Pa : con- 



XS. T. 3 — M'a: Molto mi d 
La, Lb, Le, Pa: duol. 

T, 4 — Lb: tua virtn; Ma', 
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LE RIME DI 0. CAVALCANTI 

Soleuanti spiacer persone molte; 

tattor fuggivi l'annolosa gente: 

di me parlauì si coralemente, 

che tutte le tue rime auei ricolte. 8 

Or non ardisco(n), per la uil tua uita, 

£ir mostramento cbettu' dir mi piaccia, 

uè uei^o 'n guisa atte, che tu mi aeggi il 
Se '1 presente sonetto spesso leggi, 

lo spirito noioso, chetti chaccia, 

si partirà, da l'anima inuilita. 14 

XXI 



Certe mie rime atte mandar uolglendo 
del greue stato, che l[oJ me' cor porta, 
amor[e] m'aparue in fìghura morta, 
e disse: non mandar, ch'i' ti rispondo. 



y. 7 — la. Le: El parlavi di 
Lb, Pa : B parlavi di me. 

V. 8 — Va: avea; M'a; havea 
eolle; La, Lb, Le; havei ricolte; Fa; 
have riccolte. 

T. 9 — Va, Pa: wn ardisco; M'a: 
non mi ardiàco. 

y. 10 — La: Far dimogtrama; 
M'a; Far dimiutranta eht 'l tuo, 

V. Il — Lb : JTe pej^Ao ( Va ; JTe- 
vegon guisa; H'a: Ne 'n ffttiaa vegno 
a te. 

T. 13 — Va: hemmi eaccia. 



XXI. V. 1 —Va: Citrte...,voglien- 
do; La, Cb : volendo; Lb, Lo, Pa, 
M'c: togliendo; Ba: mia rime .... vo- 
gliendo. 

T. 2 — Va: Keaomeoeor; M'c: 
stato guai' ti mto; Ba: Del grave 
etato quale el mio; Lb, Pa: D#i 
grane stato el qwtl el mio ; La : Del 
grieve Moto U quale U mio ; ho: el 
qual et mio ; Cb : Dtì grave stato il 
quale il mio. 

V. 3 — La, Lb, Pa: m'apparve 
in una immagin; Le, Ra, Cb, M'c: 
in un'immagin. 

V. 4 — Va, Cb ; riprendo (che ci 
pare la migliore lesione); M'c, La, 
Le, Pa, Ra: riependo. 
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però chesse Tamicho è quel ch'io 'ntendo, 
e non aura già. si la mente accorta, 
ch'udendo la 'ngiuHosa cosa e torta, 
ch'i' ti fo tuttor soffrire ardendo, 

Temo non prenda si gran smarrimento, 
die «oanée di'udit'nggia tua pesame, 
non sì diparta da la ulta il ebore. i 

Efctu chonosci ben(e) eh' i' sono amore, 
eh' ì' ti lascio questa mia sembianza, 
e portone ciascun tu' pensamento. ] 

xxn 

(Coo, C», o. 50) 

Guido caualcantì a dante 



Se uedi amore, assai ti priegho, dante, 
im parte la 'uè lapo sia presente, 
che non ti grani di por si la mente, 
chemmi riseriui s' e' lo chiama amante; 

- Va: si yto; La: 



havrai; M'c; Et non; Lb: E non 

T. 7 — Cb; Udendo la 'ngtur iosa; 
La, Lb, Le, Fa, Ba, U'c: ingim-ioBa. 

V. 8 — Le, Ra. M'c: CA io Ufo 
soffrir ttOthora ; La, Lb, Fa : Ch io 
ti fo sofferire; Cb; Ch'io ti fo sof- 
frir tuttora. 

y. 9 — Va : marrimento ; La, Lo, 
Fa, Ra, Cb, M'c: prenda tale stnar- 
riniento; Lb: tale ismarrimento. 

V. 10 — Va: audit aggia; Le, Fa; 
avanti .... hahbi; Ja: avanti .... abbi; 
Cb, Ba:aviiHti.^. abbia; Ti'c: avanti 



V. 12 — Cb: che sono. 

V. 13 — La, Lb, Lo, Cb, M'c: Io 
che ti lascio; Ra: E ch'io ti; Va: 
Ke ti; Fa: Io che ti .... speranza. 

T. 14 — Fa, Wa: Eportomi; Lb: 
E portatone. 



xxn, T. 1 — Lb: SeUu vedessi; 
M'a : prego. 

V. 2 — Lb; In parte la ove; Lo: 
In parte la ove lappo ; M'a : In parte 

V. 3 — Lb : disporsi. 
V. 4 — Lb: jniriservi se lo; Le; 
se lo; M'a s'ello 'l chiama. 
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LE RIME DI G. CAVALCANTI 

et se la donna li sembla auenante, 
che sì le mostra uinto fortemente; 
che molte fiate così facta gente 
suoi per grane^Qa d'amor far sembiante. 8 

Tn sai che nella corte, la 'uè rengna, 
non ui paò seruir hom[o], che sìa aìle 
a donna, che Ih entro sia renduta. ii 

Se la soffrenQa lo semente aiuta, 
può di leggier cognoscer nostro s[t]ile, 
lo qual[e] porta di mer(;ede insengna. u 

xxm 

<Coo. C», e. 59) 

Amore et monna lagìa e guido ed io 
possiamo rir^raijiare vn ser costui, 
che nd a partiti, sapete dacchui? 
noi uo contare per auerlo in oblio. 4 

poi questi tre più no u anno disio, 
ch'eran sementi di talguìsa ìllni, 
che neramente più di lor non fui, 
ymaginando ch'elle fosse iddio. 8 



T. 5 — Lb: gli sembra; Le; ffli 
sembra adrenante; M'a: E se la 
Donna lo aactmbia a rivante. 

V. 6 — Lb: Chiaede mostra; M'a: 
E sa far vista di prender servente. 

V. 9 -— M'a r regno. 

V. lo — Lb, Lo: Non vi puote 
servire; M'a: Suomo non pò, che 
sia vile, servire. 

V. 11 — La stampa ha: perduta. 

V. 13 — M'a: nostro tire; Lb: 
eognoscier nostro stile. 

y. 14 — Lh: Lo guai usa di por- 



- Lb, Le, Pa, M'c 



far di «terze insegrtia ; Lo ; £o gxafe 
usa portar di merxe insegna; M'a; 
un segno. 

xml. 1 



T, 2 — Lb: Possiamo ben ringra- 
ziar huom seehosiu; Le: Possiatt btn; 
Pa, M'c: Possiam ben. 

V. 3 — Lb : Chenda. 

r. 5 — M'o; non vanno disio, 

V. 8 — M'o: eh'eUa fussi; Lb: 
eh eUa fusse idio l'Pa.-.chele fosse idio. 
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Sia ringraziato amor che se n'accorse 
primeramente, poi la donna saggia, 
" che 'n quel punto li ritolse il chore. ii 
E guido ancor, chenn è del tutto fore; 
e dio ancor, che 'n sua uertute chaggia; 
se poi mi piacque, noi si crede forse. u 

xxrv 

Guata, manetto, quella acringnotuQija 
e pon ben mente com'è sfigurata, 
e com'è dirictamente diuisata, 
e quel(lo) che pare quand'olia s'agruQ^a. 4 

e s'ella fosse uestita d'un'u(;^, 
con capell in chapo e di uel soggolata, 
et apparisse di die achonpagnata 
d'alcuna bella donna gentilu<^: 8 

Tu non aureati niquità si forte, 
e non saresti sì angoscioso d'amore, 



V. 11 — M'c : ffli ritolse; Pa : v. 4 — Mi, M'c, Cb, La, Lb, Le, 

ponlo. Pa: quel che par .... si raggrazza. 

y. IS — Lb, Le, Pa, WtiEdio. t. 5 — Mi: Or s'ella; Cb: ve- 
ttita Danntaxa; La: dunuza; Lb: 

XXIT. T. 1 — M'o: Gwarda .... duna htizxa; Pa: d'unitzxa, 

gcrignutazza ; Mi: Guarda.... eeri- t. 6 — Mi: Con un cappel e di 

ffnituzza;La.:seriffniotuza;Lh:ÌB<TÌ- tei; Cb: Con cappeUina e di tei 

gnivtuzza;hi::scrignotuxa;V&:seri' aorgolata; M'c, ha, \ic: Con cappeU 

notuzza. lina e di pel; Lb: Con eappeUlna e 

T. 2 — Mi: £j>«««a hen com'eUa di un rei gogolata; Pa: Con eappel- 

è divisata. Una e di vel suggolata. 

V. 3 — Mi : E come drittamente y. 7 — Tatti i detti codici : di di. 

i sfigurata ; Cb, Lb, Le : eom e brut- t. 8 — Dalcuna faneiulletta gen- 

tornente; M'c, La, Fa: eomebralta- tiluzza. 

mente è. T. 10 — Mi : Ne et saresti ango- 
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nessi nuolto di malinchonia, il 

die tu non fossi arrìscho de la morte, 
di tanto rider che ti farebe 1 core, 
o ta morresti o fuggiresti aia. u 

XXV 

(CoD. Ca, 0.61) 

Se mercè fosse amìcha a miei dìsiri 
e 1 SUD mouimento fosse dal chore 
di questa bella donna, al su' uaJore 
mostrasse la vertute a mie' martiri: 4 

d'anghosciosi dilecti miei sospiri, 
che nascon della mente, ou' h amore, 
e vanno sol ragionando dolore, 
e non trouan persona, chellì min; s 

G-irìano a^li occhi con tanta uertute, 
che '1 forte e '1 duro lagrimar che fanno, 
ritornerebbe in allegroQ^ e 'n gioia. ii 



aeioso; Cb, M'c, La, Le, Fa: Ne 
tanta angoteia o tormento damare ; 
Lb : Ne tanta angoscia o tortnenio, 

T. 11 — Mi: Ne tanto involto-, 
Cb, M'c, Lb, Le, Pa: rinvolto; Le,: 
rinvolto dì manitieonia. 

V. 12 — Cb, La, Lb L futai; Le: 
fuste; Me: fosse. 

T. 13 — Mi; Per molto ridtr che 
farebbe; Cb, M'c, Le, Pa: aprirebbe 
il core; Ln; rìder creperebbe; Lb: 
ehapirrebbe. 

XXY. T. 1 — La,: Se merxt fumé 
.... a mie ; Lb : fune .... a mia desyri; 
Le, Pa, C: fime .... desiri. 

V. 2 — La, hh: E'I movimento 



suo fusti; Le: E'I movimento suo 

ftiSKì Pft, C: E 'l movimento suo. 

V. 8 — La, Fa : donna il stia ; Lb, 

Le: donna ti suo; C: donna, e 'l 

suo (eh' è la vera lezione). 

T. 4 — Lb : Mostrassi la virtù a 
mia; Le: Montlrasse la virttOe ; Ia: 

V. 5 — Lb : e mia. 

V. 8 — La, Lo; (moro»; Lb: 
truOBOa. 

T. 9 — La, Lb ; Girano .... vir- 
tute ; Fa : Girieno ; Le : virtute. 

T. 10 —La, Lo, Fa, C: Chi forte 
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C: Bitomarebbe 'n ak- 
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SONETTI 

Ma b\ è al cor dolente tanta noia, 
e[d] all'anima trista è tanto danno, 
che per disdengno huom non dà. lor salate, i 

XXVI 

(Con, C», 0. 81) 

[0] tu, che porti nelli occhi souente 
amor, tenendo tre saette in mano, 
questo mio spirito, che uien di lontano, 
ti raccbomanda T anima dolente. 

la quale h già feruta nella mente 
dì due saette l'arciere soriano; 
a la ter^a apre l'arche, ma si piano, 
che non m'agiunge, essendoti presente. 

Perchè saria dell'alma le salute, 
che quasi giace infìra le membra morta 
di due saette, che fan tre ferute. i 

La prima dà piacere e disconforta, 
e la seconda disia la uertute 
de la gran gioia, che la ter^a porta. 



V. 12 — La: Ma aio ai cor. v. 7 — La, Le, M'o: Et la terza; 

\. li — ha.-. Ed all' anima trista Lb, Pa, E», Cb: £ /a terza. 

tanto danno ; P&:Edal' anima tri- v. 8 — Ha, La, Lb, Le : aggiugne; 

Ita tanto. Pa: aggiungi. 

V. fl — La: daU alma la Balate; 

XXVL V. 1— La, Lb, Le, Pa, M'c, Lb: gare .... la salute; tutti gli altri; 

Cb, Ba : tu. la salute. 

Y. 3 — Le: Quetlo mie spirto. y. 11 — M'c, Ba: dua. 

T. 5 — La: ferita ;l,h: Lagnale r. 13 ■ — Pa: desia; La: rlrlute; 

e già. tatti gli altri ; Ae^a .... virtute. 

V. 6 — M'c : Di dm; Pa : doe. 
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xxvn 

{CoD. (X c. 61) 

Guido de caualcanti a frate Guittone ^are^o 

Dappiù a uno face vn sol legismo, 
i maggiore e in minor meQQO si pone, 
che pruoua necessario san^a riamo: 
daccio ti parti forse di ragione a 

nel profferer, che chade 'n barbarismo, 
difecto di sauer(e) ti dà chagione: 
e chome far[e] potresti vn sofìsmo 
per silabate charte, fra guittone? 8 

Per te non fu giammai vna figura, 
non feria posto il tuo im argomento, 
induri quando più dissi e pon cura, il 

Che 'nteso ò che componi d'insegnamento 
uolume, e for principio a dannatura, 
fa cho no rida il tuo proponimento. u 

XXVIL T. 1 — M'c: un SyUogt- v. 8 — M'c: Per syOàbare. 

amo. T. 9 — M'c: giamat. 

y.. 2 — M'c : In maggior et mi- t. IO — M'c : fora opposto il tuo 

noi'. in argumento. 

T. 3 — M'e: prova .... sema. t. 11 — M'c: In duri. 

V. 5 — M'c: No 'l proferer. v. 13 — M'c: principio èdana- 

T. 6 — M'c; aaver. tura. 

V. 7 — M'c: poteresti un sophg- v. 14 — M'c: Fa e'huom non 
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SONETTI 67 

xsvm 

(CoD. C«, 0. 61) 

Risposta di Guido de caualcanti a Gianni degli alfani 
per uno moUetto il quale udirete qui appresso 
Gianni, quel Ghiido salute. 

ne la tua bella e dolce salute 

significastimi in un sonetto rimatetto 

il uolere de la giovane donna, 

chettidiee: fa di me quel chett'è riposo. 

E però eccho me apparecchiato 

sobarcholato, 

ed andrea coli' arche in mano, 

eccholgli strali, eccho moschetti. 

guarda doue ti metti, 

che la chiesa di dìo 

si uuole di giustizia fio.' 

(CoD. Va, 0, 138e) 

Queste la risposta ke mando Guido a dante* 
S'io fosse quelli ke d'amor fii degno, 
del qual non trovo sol ke rimembranza, 

XTÌX.Y.l—1iiA:SedÌo fossi quel v. 2 — Md: Irtiovo qualche ri- 

— àegnio ; Ba, UB : S" io fossi quello, menhranza. 

' Questo motletCo. appunto perchè tale, oon venne computato, nella Tai. Il, a, 
nel totale de'aonetti attrìbuiti esclusÌFamecte al Cavalcanti; e se si è stampato 
tra i sonetti, ciù si è fatto per seguire l'ordine del codice Ca. E di risposta al 
sonetto dì Gianni Alfani, Guido quel Gianni ch'alte fu l'altrieri, che si può 
leggere per intero nett' Appendice, la quale tien dietro in questo volume alle 
rime del Cavalcanti. 

' Il noto sonetto di Dante, Guido t" vorrei ke tu e Lapo et io, a cui si riferi- 
sce quello del Cavalcanti , si trova in Va immediatamente prima, nella mede- 
sima G. 132 0. 
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LE RIME DI G. CAVALCANTI 

e la donna tenesse altra sembianza, 
assai mi piacierìa si facto segno. 4 

E tu ke se' del amoroso regno, 
Bi onde di merzé nascie speranza, 
riguarda se 1 mio spirito k pesanza, 
k'un prest arcier di luì h facto segno. 8 

E traggo l'arco che li tese amore, 
sì lietamente ke la sua persona 
par ke di giocho porti scoria. !• 

Or odi maraviglia chel dixia: 
lo spirito fedito li perdona, 
vedendo ke li strugge il suo valore. 14 

XXX 

(CoD. Va, e. USB) 

Coìite Guido Cavalcanti rispose a Guido Orlandi* 

Di vii matera mi conven parlare 
perder rime, silabe e sonetto, 
sich' a me 9te[sao] giuro et imprometto 
a tal voler per modo leggio dare, 

perchè sacciate balestra libare 
e coglier con isquadra archile in tecto 



T, 3 — Md; altrtii. v. 8 — Md: eegnio. 

V. 4 ^ Md: aegnio. t. 9 — Md: che gli diede amore. 

V. 5 — Ra: Ettu che aideiamo- v. 12 — Md: maraviglia ch'ella 

roso; Md: r^nio. fio; 'Ra.: disia; UB: ch'il desia. 

T. 6 — Md: nasce isperanza; Ra, t. 13 — Md : gli perdona. 

UB: nasce. v. 14 — Md: Veggiendo chegli 

V. 7 — Md : possanza. ittringe il suo. 

' Vedi aeWAppendice il Bonetto di Guido Orlandi, Per Itytppa tottigliania 
il fil si rompe, al quale bì riferisce questo del CaTalaiDti. 
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e cierte fiate aggiate Ovidio lecto, 
e trar quadrelli e false rime usare; 

non po' venire per la vostra mente 
là. dove insegna amor soctile e piano 
di sua manera dire e di su' stato. 

già, non ne cosa che si porti in mano; 
qual che voi siate egl'è d'un' altra gente, 
sosai parlar sì vede chi v'è stato. 

Già non vi tocco Io sonetto primo, 
amore à, fabbricato ciò eh' io limo. 

XXXI 

(COD. V», e. I5i) 

Questo sonetto fu dato a Guido Orlandi di firenze et nwt 
seppe chi li le mandasse, senancfiè si pensò per le pre- 
cedenti, pare che fosse guido cavalcarci. El messo toì'nò 
per la ì'isposta, la qucd' è appresso a questo Sonetto la 
quale dice: « S' avessi decto amico di maria ».' 

Una figura della donna mia 
s' adora, guido, a San michele innorto, 
ke di bella sembianza onesta e pia 
de peccatori è gran rifuggio e porto. 4 

E qual con devotione lei s'umilia 
(per) chi più languisce, più na di conforto; 
l'infermi sana, e domon caccia via, 
[e gli] occhi orbati fa uedere scorto. 8 

. 7 — UB: et JDomon. 

. 8 — La stampa ha: Egli occhi. 
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LE ElMB DI G. CAVALCANTI 

Sana 'n publico loco gran langori, 
con reverenza la gente la 'nchina, 
d[i] laminara l'adoman di fori. 

La voce va per lontane cammina; 
ma dicon ch^ è idolatra i fra minori, 
per invidia, che non h lor vicina. 

xxxn 

(Coo. V», e. \9t) 

L'anima mia vilment'è sbigotita 
della battagla eh' eli' ave da l(o) core ; 
kess' ella sente pur amor un poco, 
più presso allui ke non sole lamore. 

Sta come quella ke non na valore, 
ke per temenza dallo cor partita; 
e chi vedesse com'ell'è fugita, 
dirla per certo: questi non ^ vita. 

Per li occhi vene la battagla in pria, 
ke ruppe ogni valore inmantenente 
siche del colpo fu structa la mente. 



. 11 



' CB : languori. 

— DB; L'anchina. 

- UB: Duo. 



XXSIL T. 2 — Ec: battaglia che 
la sente al em-e; M'd,: eh' eUa gente 
al core; TJB, Ea: dal core. 

T, S — TJB, M'a: sente pur nn 
poco Amore; Ea: pure un poco 
Amore ; Bc : se io sente pur un pacco 



V. 4 - UB: 


: la more; Bc: che 


non soglia la 


more; Ba; che non 


euoU ella muor 


e; M'a: Piùprestoa 



Y. 5 — Tutti i detti codici : che 
non ha valore. 

T. 6 — Ec M'a: Ch' è .... de lo 
cor; UB, Ha: Ch'è. 

T. 7 — Ec, M'a : come la ne gita ; 
UB : eom' è eW è partita ; Re.: Et 
chi udisse come eli' i invilita. 

T. 8 — M'a: gufata. 

T. 9 — UB, Ea: Per gli occhi 
venne la battaglia in pria iìi'st, Bc: 
Per gli occhi venne la battaglia pria. 

t. 10 — M'a: roppe .... immali- 
nenie; Ea: immantente. 

V. 11 — Ub: dal colpo; Ea: dal 
colpo fu ttretta. 
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SONETTI 

Qualunque quei ch'allegrezza sente, 
se uedesse li spiriti fugir via 
di grande sua pietate piangerla. 



Tu m' à.i si piena di dolor la mente 
keir anima si briga di partire, 
elli sospir ke manda il cor dolente, 
mostran alli occhi ke non pon soffrire. 

Amor che lo tu' grande valor sente, 
dice: mi dnol cke ti convien morire 
per questa fera donna ke neente 
par che pietà di te uogla udire. 

Io vo come colui k' è fuor di vita, 
chi pare achi lo sguarda comò sia 
fructo di rame o di pietra o di legno, 

che senduca for per imaìstria, 



Y. 12 — UB, Ea: Qualunque è 
quei; M'a, Ec; Qualunque qui. 

V. 13 — TJB: li spirti; Ea: S'è! 
vedesse gli spirti; Re; Vedesse lo 
mio spirito gir via; M'a: Se vedesse 
il mio spirito gir. 

T. 14 — Ro : piagnerla ; Ra : pie- 
tade. 



XXXm. Y. 2 — M'a: s'embriga. 
V, 4 — M'a; Dicono agli occhi. 
Y. 5 — M'a: Amor che lo tuo 
gran. 



T, 7 — M'a: niente. 

Y. 8 ^ M'a: Pur dì» pietate dite 
voglia; UB: voglia. 

T. 9 — M'a: Io fo. 

Y. 10 — Wa: Che mostra a chi lo 
guarda ched el sia ; UB : Che pare. 

y. 11 — M'a; Fatto di pietra o 
di rame o di legno; UB: Frutto o 
di rame o di pietra. 

V. 12 — M'a: E porto nello cor 
una ferita ; UB : Cke sen duca fuor 
per maestria. 
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LE RIME DI G. CAVALCANTI 

e porti nello core una ferita, 

che sia, com' egV è morto, aperto segno. 14 



XXXIV 

(CoD. Va, e. ietti 

Io vidi li occhi, dove amor si mise, 
quando mi fece di sh paurosa, 
che mi guardar com' io fosse noioso, 
allora dico chel cor si divìse. 

E se non fosse ke la donna rise, 
io parlerei di tal guisa dogloso, 
ch'amor medeximo farla crnocioso, 
ke fé' lo inmaginar che mi conquise. 

Dacciel si mosse spirito in quel punto, 
ke quella donna mi degnò guardare, 
e vennesi a 'posar nel mio penserò. 

Elli mi cont(r)a si d'amor lo vero, 
ke ogni sua virtù veder mi pare, 
aiccom'io fosse nel suo cor[e] giunto. 



14 



V. 13 — M'a : Che ai eortduea sol 
per maetìria. 
V. 14 — M'ft: eom' elio è morto. 

11 cod. M'a con la, Btaiupa ba i versi 

12 e 13 capovolti, da non dar aenso. 
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- Mb r Vidi. 



■ M'a: fect 

V. 3 — Re : Che mio guardar come 
fosse; Mh: come fosse; Mb; sguar- 
dar come fosse; M'a: sgaardar. 

V. 4 — Mb, Ke : Allotta dico. 

V. 5 — M'a: fosse. 

V. 7 — Mb, Ee, M'a: medesmo ne 
farei; Mh: «udeBimo ne farei do- 
glioso; UB : medesimo. 



V. 8 — Mh ; Che sa lo immaginar. 

V. 9 — UB: Dal del; Mh: Da 
del si mosse uno spirito; Mb: Dal 
del .... uno spirto; Re, M'a: Dal del 
.... un spirito. 

V. 10 — Re: ne degno; Mh: non 
degnò; M'a: sdegnò. 

V. 11 — Mh, UB: pensiero. 

V. 12 ~ Mb, Be, Mh : E poi mi 
conia; M'a: E li m' è conto. 

V. 13 — Mh, UB: verlà. 

T. 14 — UB: core; ÌSb: Siccome 
fosse nello suo cor; Re: fossi nello 
suo cor; Mh: Siccome io fossi nel 
suo cor già giunto; M'a: Siccome 
fosse nello cor suo gitmto. — Il co- 
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S' io prego questa donna ke pietate 
non sia nemica del su' cor gentile, 
vidi k'i' sono sconoscente e vile, 
e disperato e pien di vanitate. 

Onde ti vien sì nova crudeltate? 
gìk risomigl' a kitti vede umile, 
saggia et adoma, accorta e soctUe 
e facta a modo di soavitate. 

L'anima mia dolente e paurosa 
piangie ne' sospir ke nel cor trova, 
sicché bagnati di pianti escon fora. 

Allora par che nella mente piova 
una figura di donna pensosa, 
che vegnia per ueder morir lo core. 

XXXVI 

{CoD. Vs, o. 163) 

Dante, un sospiro messa^gier del core 
subitamente m'assalì in dormendo; 



dice Mb ba ì versi 13 e 13 capo- 
volti, a scapito elei senso. Forse un 
tale matamento fa consigliato dal 
voler far rimare il 2° verso della 
1» terzina col 1° della 2', e il 2° 
col 8°. Ma piìi regolare è il modo 
con cui rimano i versi non capo- 
volti: 1" e 3", 2" e 2», 3" e l". 



XXXV. ■ 



1 - 



UB; priego .... 



- M'a 


Tu di'. 






- ITR: 


vanitadt. 






- TIB: 








- M'a 




UB 


ri- 


chi ti vidi. 






- M'a 




adoma ed 


SOUiU 















XXXVI. V. 1 — UB: messager. 
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ed io mi disvegliai alor temendo 

ked egli fosse in compagnia d'amore. 4 

Po' mi girai e vidi il servitore 
di monna lagia ke venia dicendo: 
aiutami, pietà; si che piangendo 
presi di mer^è tanto valore, 8 

Ch'i' giunsi amore ch'affilava ì dardi: 
allor la demandai del su' tormento, 
et elli mi rispuose in questa guisa: u 

Di' al servente kella donna è presa, 
e tengola per far su' piacimento, 
e se noi crede, di' eh' a li occhi guardi, u 

XXXVII 

(COD. Va, 0. 163c) 

Li mie' foli occhi ke prima guardare 
vostra %ura piena di valore, 
fuor quei che di voi, donna, m'acusaro" 
nel fero loco ove ten corte amore; 4 

■ et inmantenente avanti lui mostraro 
k' io era facto vostro servidore, 



T. 6 — UB: Loggia; Ba: mona 
'■agg'"- 
V. 7 — Ba: si che dicendo. 
T. 8 — UB, Ea: Io pregi. 
V. 9 — Ra: amor. 
V. 10 — UB, Ea: lo domandai. 
V. 14 — UB, Ra: che agli occhi.. 

XXXVIL T. 1 — M'a , UB : 'n pH- 
na;3: Gli f oli iCb: Gii.. ..'nprima. 



T. 2 - B: piena. 

V. 3 — M'a, TJB, Cb: Fur; B: quie 
che de fnty. 

V. 4 — M'a: Nel fier loco dove 
lien: TJB, Cb: fiero .... tien; B: loco 
tu gli tien. 

T. 5 — M'a: Immantenente; UB, 
Cb: Immantanenfe avanti a lui; B: 
E mantinenti avanti lug. 

V. 6 — B, TJB, Cb: servitore. 
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perchè sospiri e dolor mi piglaro 
Tedendo ke temenza avea lo core : . 8 

menarmi tosto sanza riposanza 
innuna parte dov'i' trovai gente, 
ke ciascim si doleva d'amor forte. il 

Quando mi vider tutti con pietanza 
dissenni: facto se' di tal servente, 

■ ke mai non dei sperare altro ke morte. 14 



xxxvni 

(CoD. Va, e. 1B3d) 

Donna mia, non vedestu colui 
ken 3u lo core mi tenea la mano, 
quando ti rispondea fiocchetto e piano 
per la temenza delli colpi soi? 

Elli fu amore ke, trovando voi, 
meco risteete, ke venia lontano, 
in guisa d' uno arcier presto soriano, 
acchoncio sol per uccider altrui. 



V. 7 — M'a; Pereh' i sospiri e i 

V. 9 — M'ir Menarmi. ...Mnza; 
B, UB, Cb: senza. 

V. 10 — M'a: Vov'io; B, UB, Cb: 
la Ve. 

V. 11 — B: Che cascun se doleva; 
Cb: Che ciaschedtin si dolea. 

V. 12 — B: Quando ig mi vedero 

T. 13 — B: Disermi fato se. 
Y. U — M'a, Cb : Che non dei 
mai sperar, 

XXXVIIl. V. 1 — UB: vedette; 
M'a, Cb: donna mia. 



Y. 2 — B: Che stdlo core mi te- 
gnia ; Cb : Che sullo core. 

T. 3 — h: Quand'io tirespondea 
fioco e plano; UB: Quando lì ri- 
spondea ; Cb : Quandi io ti rispondla. 

V. i — B: degli culpi »«y;M'a, 
UB, Cb: sui. 

V. 5 — B: Mfu amore .... nuij; 
M'a, Cb : vui. 

T. 6 — B: Mego resiete .... («n- 
tano; UB, Cb; Meco riflette. 

T. 7 — B: En guisa darcier pre- 
sto siriano; M'a: E 'n guisa; UB. 
Cb: A guisa. 

V. 8 — B: Acunzo ;!&'».•. Aconzo 
.... ancidere; UB, Cb; ancidere. 
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E trasse poi degli occhi sci sospiri, 
i qua' mi saettò nel cor sì forte, 
k' i' mi partì sbigottito faggendo. 

ÀUoF m' aparve dì sicur la morte 
accompagnata di quelli maitiri, 
che soglon consumare altra' piangendo 



XXXIX 

(Cor. V», 0. Wl) 

Noi sìan le triste penne sbigotìte 
le cose vi(^ el coltellin dolente, 
k'avemo scritte dolorosamente 
quelle parole ke vo' avete udite. 

or vi dicìan perchè noi slam partite 
e siam venute ad voi qui di presente: 
la man che ci movea, dice ke sente 
cose dubbiose nel cor apparite. 

Le quali anno sì distnicto chostni 



V. 9 — B: tiiff ogli toi sutpiri; 
UB: aitoi; M'a, Cb: miei. 

V. 10 — B: Oli qual me facto 
nel ; M'a ; I qttal me m gittar nel 
cor si; Cb: I quaì n' gittan dallo 

V. 11 — B: ébigulito. 

T. 12 ^XIB: m' apparve di aicur; 
B ; mi parve de seguir ; M'a, Cb : 
mi pane di seguir. 

V. 13 — Cb: Accompagnato. 

V. 14 — Tutti i detti codici: so- 



XXXIX. Questo sonetto, come fu 



avTertito altrove, fu pubblicato dal 
Witte sotto il come di Dante, se- 
condo ìa. lezione del codice 445 delli* 
Capitolare di Verona. Mettiamo an- 
che le Tarianti di quel ms., che 
segnamo con la sigla CV. 

V. 1 — CV : Noi Siam .... Rot- 
tile ; UB : sbigottite. 

V. 2 — CV: Le eetoveeee (cioi 
cesoie). 

y. 3 — UB: neritto. 

V. 5 — CV: dieean. TX Witto cor- 
regge direm, ma non bene. 

T. 9 — CV: hantto distrìtUo s\ 
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ed annoi posto si presso alla morte, 
eh' altro non ne rimaso che sospiri 
Or vi preghiam, quanto possiam più forte, 
che non sdegnate di tenerci noi, 
tanto eh' un pocho di pietà, vi miri. 



V. IO — CV : E da noi poHo »\ v. 11 — CV, UB: n 

presM al morte, lì Witte corresse: v. 12 — CV: Lor t 

Ed hanno 'l poeto. v. 14 — CV: ei mii 
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RIME DI DIVERSI 

INDIRIZZATE A OmDO CAVALCANTI ' 



Messer tiapo Farinaia degli XJberti 

Guido, quando dicesti pasturella, 
vorre' che avessi dett' un bel pastore: 
chessi clionuen ad om che uogl' onore, 
se uol contar uerace sua nouella. 

Tuttor auea uei^hetta piacent' e bella: 
pertanto lo tu' dir non à fallore; 



: pastorella. v. 4 — M'c: Contar tempre uerace. 

tonvien. v. 6 — M^ciTutthorvetyhettahavia. 



' Sono undid sonetd e due mottetti (chiamo cosi, perchè mi sembrano tali, 
ì due ultimi compoBiDaenti, di una stanza ciaecuDo), che fanno tutti parte, meno 
il sonetto di Niccola Musda, della corrìepocidenza epistolare poetica del Caval- 
canti. Il sonetto del Muscia è poi importante pel suo contenuto, perchè, mentre 
arvalorB il racconto dì Dino Compagni intoroo al pellegrinaggio del nostro Guido 
a San Iacopo, sparge nuova luce su quella misteriosa gita. Io do i^ui in appen- 
dice le dette rime, credeudo sia necessario, per la chiara ìnlelligenza di parec- 
chie poesie del Cavalcanti, coooscere quelle a lui indirizzate da poeti contempo- 
ranei, della maggior parte delle quali si h giA (atto ceono cella Introduiione. 

* Questo sonetto, come fu avvertito altrove, segue la ballata: In un &>- 
tchetto trova' pasturella. 



,Coogle 



APPENDICE 

eh' i' non conoscho re né 'mperadore, 
che no l'auesse agiata camerella. 

Ma dicem un, che fu tech' al boschetto 
il giorno che si pasturan gli agnelli, 
che non s'avide se non d'an ualletto, 

Che caualchaua ed era hiondetto, 
ed auea li suo' panni corterelli ; 
però rasetta, se uuo', tuo motetto. 

n 

( Ooo. C», 0. M) 

Nuccio sanese a Guido caualcanti 

I mie' sospir dolenti m'ànno stancho, 
ch'escon di me per for^a di ualore; 
e quei, che non posson gir di fere, 
mi feron duramente per lo flancho, 

ciercando s'eo di dolgl'auease mancho; 
e po' si lento entrar dentro dal core, 
e m'ànno si dis&tt'ongni ualore, 
che mort'è ne la mente uenut' anche. 

E rompon i dolenti mie' sospiri 
il chor, che dentro h tanto combattuto, 
che pur conuen che morte asse lo tiri. 

Amor, i' son a tal per te uenuto 
ch'omo non trono chemmi degni o miri, 
ed ongoi tu' poder m' è disaiuto. 



Ee ne Imperatore. 


V. 14 — M'c: Però rassetta. 


tamerella. 




ditemi. 


IL V. Q — Ea,: Et poi li tento. 


: pasturava. 


V. 8 — Ba : Che morte netta mente 


: g'advide. 


è venuta ancko. 
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m 

(CoD. Ca, e. Sflo) 

Bernardo da bolmgna a Guido caucdcanti 

A quella amorosetta foresella 
passò 8Ì '1 chore la uostra salute, 
che sflgurio dì sue belle parate: 
dond' i' la domanda': perchè, pinella? — 4 

vdistu mai di quel guido nouella? 
sì, feci, ta ch'appena l'ò credute; 
che s'alleghar le mortai ferute 
d'amor e di su' fermamento stella 8 

Con pura luce, che spande soaue. 
ma dimmi, amicho, sette piace, chome 
la conoscenza di me datfce l'aue? il 

Sì tosto chom i '1 uidi seppe '1 nome, 
ben è cosi chon si dice la chiaue, 
allui ne mandi trenta milia some. u 

IV' 

{COD. C», 0. 56b) 

Giarnii alfani a Guido caualcanti 
Guido, quel gianni, ch'atte fu l' altrieri, 
salute quanto piace a le tue risa, 

111. T. 3 — M'c: Che sfigurò le v. 7 — M'c: a'cOlegaron; Ra: s'aU 

sua belle; Ea: Che sfiguro le sue largaron; Rd, Pa. Le: e'aUegaron. 

belle; Pa, Rd, Le: Che afiguro di. v. 12 — Rd, Pa, Le: come ilvidi 

V. 4 — Pa, Le, Rd, M'c; Ond'io. seppi. 

V. 5 — M'c Ra: Udisti; Rd: di t. 13 — Pa: Ben è cosi si guai 

gud Gaudio. si dice ; M'c, Ra : Ben ì cosi se qual 

». 6 — M'c, Ra: Sì fece. dice; Rd, Lor Ben è così qual si dice. 

ì il Cavalcanti rispose col mottetto : 
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da parte della gionane da pìsa, 

che fier d'amor me che tu dì trafieri. 4 

ella mi domandò cbomettu ieri 
acconcio di seruir chili ae accisa, 
s'ella colini atte ueniase in guisa, 
che noi sapesse altre ch'egli e gualtìerì, 8 

Sìcch e suo' parenti da far macche 
non potesser giama' lor più far danno 
che dir men date da la lungi scaccho. 11 

Io le rispuosi, che tu sanila inganno 
portaui pien dì ta' saette vn sacche, 
chelglì trarresti dì briga e d'affanno. 14 

V 

(COD. Ck, 0. ESs) 

Bìsposta di Guido Orlandi a Guido cmudcartti^ 

A Buon di trombe an<;i che di corno, 
uorrìa di fin amor far una mostra 
d'armati caualìer di pasqua vn giorno, 
e nauìcar san^a tiro d'ostra 4 

IV. V. 4 — Ra: me' efte (u di V. t. 1 — Pa, Lo: Innanzi a 

IrtufUri. »uon di trombe eht di corno; Yb: 

T. 5 — Ba, M'c: tu eri. Innanzi a euon di trotnba che di 

T. 8 — M'c; Che no'l gapesgi Corno; Ra: A guon di trombe in- 
oltri ch'egli et Gualtieri; Ba: Che nami che di corno, 
no 'l lapesei altri eh' egli et guai- t. 2 — Pa, Le, Vb ; Vorrei, 
tieri. T. 8 — UB: cavallier; Ka: i7 

Y. 11 — M'cr dalle lunge iseao- giorno, 

eho; Ba: dalla lunge iecacco. v. 4 — VB : navigar gema tirodo 

' Vedi addietro il sonetto del CavalcanU La bella donna dove amor ti nio> 
ìtra, al quale questo dell' Orlandi è dì risposta. 
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ver la gioiosa garda, girle intorno 
assua difensa, non cherendo giostra 
atte, chesse di gentile»;^ addomo, 
dicendo il ner, perch'i' ò la donna nostra. 8 

Di sum ne prego con gran riueren*^ 
per quella, di chui spesso mi sonane, 
ch'a lo su'sire sempre stea leale; il 

Semando in se Toner, come s'auene, 
viva con deo, chenne sostene ed ale, 
né mai dallui non faccia dipartenza. 14 

VI 

(CoD. C», e. Toc) 

Messer Gino da pistola a Guido cauaicatdi 

Qna' son le nostre cose ch'io ni tolgho, 
guido, che fate dì me sì nìl ladrol 
certo, bel motto uolentier ricolgo, 
ma fune nostro mai nessun leggiadro? 

guardate ben ched ongni carta uolgo; 
se dite il nero, non sarò bugiardo: 



odottra; Ra; Et navigando tema Jeiti ne prego; Vb, Le, Fa, 
tiro od'ottra; Va: Enavieare; Pa: 
E navicando .... senza; Le: navi- 
gando ; Vb: navigando senza tiro de. 

T. 5 — Ra: guardia; Pa: attor- 
no ; Yb : Vtr la gioiosa garza girgli 

T. 6 — Ra, Vb, UB: dife»a; Pa: 
A sua diffesa non ehedendo; Le 
difesa non chiedendo. 

T. 7 — Ro, Vb, UB, Le, Pa: gen- 
tHexza aditmo. 

T. 8 — Totti i detti codici: per- 
eh io la donna. 

V. 9 — Ba : Iddio ne prego ; TJB : 



T. H — UB: alo suo;] 
SUO; Vb: Che aia al suo 
sempre liale ; Le, Pa : Che 
suo signor sempre leale. 

T. 12 — Le, Pa, Vb: Poti 
ai conviene; Ba: ^avvieni. 

V. 13 — UB : Dio. 

T. 14 — Ba: V« fnai da 
eia ; UB : E mai da lui. 



Va: Di 

Lo, Vb, 

EtaioOo 
signor 
stia al 

lor quat 
luifae- 
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queste mìe chosette don' io le sciolgho, 
belle & amore, ìnDani;' a chu^ le squadro. 

Ciò è palese cb' i non Boao artista, 
ne cuopro mia gnorani^ con disdengno, 
ancor che 1 mondo guardi pur la uiata; 

Ma son un uom cotal di basso 'ngegno, 
che uo piangendo tanto Talma trista 
per un chuor, lasso, eh' è fuor d' esto regno. 



vn 

(CoD. Ck, e. C6c} 

Nicchola muscia 
di Guido caualcanH 

Ecci uenuto gmdo chon pasteUo, 
arrecato a uender chanouaccì, 
che uà chom ocha e cascali '1 mantello? 
ben par chessia factor de msticacci. 

e im bando di firen^e od è rubelloì 
docta sì che '1 popolo uol ne chaccii 
ben par che sappia tomi del c^nello, 
cbess'è partito san^ dicer uaccì. 

Sa iachopo sdengnò quando l'udio, 
ed elgli stesso si fecie malato, 
ma dice pur che non n'era botio. 

E quando fu annimisi arrenato, 
uendè chaualli e nolli die per dio, 
e trassesi lì sproni ed è alberghato. 
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vni 

(CoD. C», e. 115») 

Guido Orlandi a Guido caualcanti 

Onde si moue e donde nasce amore? 

qual è 'l su'propio e done dimora? 

h sustan(;ia od accidente o memora, 

è chagione d'occhi o uoler di choreì i 
dacché procede suo stat' o furore! 

chome focho si sente che diuoraf 

di che si notrìcha, domand'io ancora, 

come e quando e dacchu' sì fa seugnore? 8 
Che cosa è, diche, ae fighnral 

à per sé forma e somìlgla altrui? 

è vita questo amore od è morte 1 il 

Chi '1 seme de sanerò di sua natura: 

io domando uoi, guido, di lui; 

odo che molto usate in sua corte. u 



vm. V. 2 
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IX 

(Cd. V.,C. U4..) 

Questa mandò s. Bonagitotta da luccha 
a Cfuido caualchanti di firenze ' 

Chi se medeximo , inganna per neghienza 
inpar di danno suo saviere accierta; 
poiché die salamon dritta sentenza, 
ben se ne puote fare ripresa aperta. 

pero lo dico, donna, con temenza 
ch'amore in voi non sia cagion coverta; 
cheireo talento toma a benvoglienza, 
se non si porgie il dono onde proferta. 

Pero ke lo donare e lo piacere 
al meo parere e nato et aggio udito 
Ite più lodato il dono che ricievere; 

E prolungare il dono non ne gradito, 
che par cosa sforzata per cherrore 
a kì non voi tener del gioco invito. 

X 

(COD. Va, c. 14S) 

Qnedo si è uno respedo, il quale fece Guido Orlandi 
a Guido cavalcanti ■perchè disse Frf farehhe piangere amore ' 

Per troppa sottiglianza il fil si rompe 
el grosso ferma larcone altenero 

' Questo sonetto in Cft (e. W) si trova anonimo, e ae' Poeti del primo te. 
colo della lingua italiana (Firenze, 1816), toI. Il, pag. 436. è stampato sotto 
il nome di Lapo Saltarelli. 

■ Immediatamente prim&, nella stessa e. 146, à troTa la ballata Poi che di 
doglia cor canvien h'i'porti, a cui allude la rubrìca di questo sonetto. 
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e 36 la sguarda non dirizza al vero 
inte forse t'aveu cheche ripompe 
qual non pone ben diritto Io sumpe 
traballa spesso non loquendo intero 



e' amor sincero non piangle né rìde 
in ciò conduce spesso omo o fema 
per segnoraggio prende e divide 

etul feristi e nolli parla sema 
Ovidio leggi più di te ne vide 
dal mio balestro guarda ed aggi tema. 



XI 

(Con. Va, 0. Itóe) 

Ques^ è risposta che mando guido orUmdi 
a guido cavalcanti 

Amico i' saccio ben ke sa limare 
con punta lata magia di corecto, 
di palo in frasca come ucciel volare, 
con grande ing^no gir per loco strecto, 

e làicamente prendere e donare 
salvarlo guadagni atocio medecto, 
accogler gente, terra guadagnare; 
in te non trovo mai ch'uno difecto. 

Che vai dìciendo intra la savia gente 
faresti amore piangere in tuo stato; 
non ci-edo poi non vede queste piano. 
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e ben di' '1 ver che non si porta in mano, 
anzi per passion punge la mente 
dell'omo ch'ama e non sì trova amato. 

Io per long' uso disusai lo primo 
amor chamale non tangio nell'imo. 



xn 

(COD. ya, e. 151) 

Questa è la risposta ke diede guido Orlandi al mess 
che li diede il detto Sonetto 

S'avessi detto, amico, di maria 

gratia piena e pia 

rosa vermiglia se' piantata innoito , 

avresti scritta diritta simiglia, 
■ è veritas e via: 5 

del nostro Signore fu magione, e porto 

h della nostra salute quella dia, 

ke prese suacontia. 

l'angelo le porse il suo conforto. 

et cierto eon chi ver lei s'umilia 10 

es3ua colpa grandia» 

ke sano e salvo il fa vivo di morto. 

ai qua! conorto ti darò ke plori 

con deo li tuo'fallorl, 

e non l'altrui; le tue parti diclina 15 

XII, T. 3 — UB : planlala. 
■. 5 — UB: jEK ceritae et via. 
'. 6 — VB: Da noHro gire. 
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e prendine doctrìna 

dal publican, ke dolse ì auo' dolori. 

li franuninori sanno la divina 

scrittura latina, 

e de la fede son difenditori 

li bon predicatori: 

lor predicanza è nostra medicina- 



XIII 

(CoD. Va>, 0. ISS) 

Questo mandò dino compagni a Guido chaualckanti 

Se mia laude schusasse te souente 
doue se negligente, amico, assai 
ti laudo um pocho vagle 
kome se saggio dico intra la gente, 
visto prò e valente, 
e chome sai di varcho & di schermagle, 
e chome assai scritura sai a mente 



e chome corri e salti e ti travagle. 
Ciocch' io dico ver te provo neente^ 
appo ben canoscente, 
ke no beltate et arte insieme aguagle 
e grande nobiltate non tamìstiere, 
ne gran masnad* avere, 
chacortesia matien leggiera corte. 

. 19 — UB: IcHUtira. v. 21 — UB: Li buon. 
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Se' huom di gran corte 

ai con saresti stato hom mercatante. 

Se dìo rechasse ogn'omo a dritta sorte, 

dirizando ciò die tort' è, 

daria cortese kamistlere 

e te feria ourìre, 

pur guadagnando ed i^ donando forte. 
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(Con. U'», e. 117) 

Cosi m'aviene, Donna mìa valente, 
Come aU'orbo che sogna vedere: 
Mentre che sogna sta allegro et valente, 
Et poi sì sveglia e tornagli martire. 

E questa pena avien a me sovente 
Ch' n fta le braccia me vi penso havere, 
Poi mi risveglio et non trovo niente, 
Da tal vita mai non voria partere; 

Ch'io veggio che lo sonno ò traditore, 
Cosi mi iìira e non sento niente, 
Cosi m'aggiunge con Madonna mia, 

Così mi face come lo ladrone: 
E fammi star in pene ed in tormento, 
Se m'alcidesse, gran mercè iaria. 



* Sono, come gii si noU nell& Introduzione, uadid sonetti, i quali, Tra 
quelli che dal codice H'a parrebbe ti Tolessero aUribaire ai Cavalcanti , mi sem- 
brano inediti; e come tali, per quanto a me consta dopo fatte le iadagiui possibili, 
U pubblico in questa appendice, anche perchè altri possa esaminarli e 
la patemitA. 
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n 

(Con. U<>, e. UTt>) 

Lasso sovente la vostra amistate 
CJhero per morte che non mi riviene. 
Forse per colpa di vostra beltate, 
Che lo messaggio innamora e distiene; 

Poi non vi dice in tutto veritate, 
E mi ia star in disperata spene, 
Cosi morra^gio innanzi che saggiate, 
Che 'n tale guisa di voi mi soviene: 

E tanto temo la vostra orgoglianza, 
Ch'arditanza mi sol di guarire. 
Se de voi io non veggio altra sembianza; 

Altrui s'allegra dello mio martire, 
Se voi non vi movete a pietanza, 
Avanti voi vedretìme morire. 

ni 

(CoD. M% e. 117c) 

Com' all' infermo che giace m' aviene 
Ch 'n giorno in giorno no spera di guarire, 
Ma lo gran male che forte lo tiene 
Non lascia sua speranza alfin venire; 

Così Madonna tenendomi in pena 
Mi face quasi languendo perire: 
Lo suo piacere m'ha tenuto in spene 
Credendomene anche per quel gioire, 
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E come quel che della sete pere 
Che nello fiume tutt'hora ai b^na 
E sta fin a gli denti, e non può bere; 

Onde '1 mio core ae ne parte e lagna, 
Et a Madonna gran mercè ne chere, 
Che non '1 lasci perir, poi che lo sagna. 

IV 



Lo gran tormento che 'nseme patemo, 
Gentil Madonna, perchè n'adviene? 
Io v'amo, et voi m'amate, e 'useme seme 
D' uno volere, e pur vivemo in pene; 

Lasso! topino me, perchè dolemo, 
Poi che siam d'un voler e d'una spene? 
Certo, Madonna, che mal provedemo, 
Ad occider l'un l'altro non sta bene. 

Ma veramente credo indivinare 
La cosa che ne fa la pena bavere. 
Ciò è lo gran tormento che patemo; 

Che l'uno all'altro si detta parlare, 
Ma cbi ben ama- non deve temere; 
Ben è ragione se 'ntrambi peremo. 

V 

(COD. U'a, 0. US) 

Non posao più soffrir tanto martire 
Com' ho aofferto per voi, Donna mia, 
Ched io fu sempre fermo ad ubbidire 
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Che troppo fora dura coBa a dire 
SMo pur peoasse havendo zoia mia, 
Che le soverchie pene fan morire 
Lo ben amante chiama far follia; 

Onde vi prego che ponete cura 
Ohe 'ntrambi slam biasmati senza cagione 
Dì quella che paterno pena dura, ■ 

Perch' ogni giorno vien .... staggìone 
Da coglier quella rosa di verdura. 
Però dimando d'Amor guiderdone. 



VI 



L' oscura morte voria che venesse, 
E mi traggesse di tanto penare; 
Oh' io non fosse dimora a Dio piacesse. 
Forte me 'ncresse lo pur dimandare. 

Sariamì vita, se ciò advenesse, 
Del mondo uscisse et non più dimorare, 
Ohe tanta pena mi raddoppia e eresse 
Dir lo potesse ^1 mio cor, e mostrare 

A voi che mi strir^ete' in tal maniera, 
Oome la cera che, dal foco apprisa, 
Non ha diffesa e sempre piti s' aUuma. 

Peccato fate che sete si fiera, 
Onde U mio cor dispera dì tal guisa. 
Mia mente assesa veggio si consuma. 

< Al margiDe corraUo: ttruggete. 
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Al povero gentil e vergognoso 
Anzi che chera lasciasse morire, 
E 'nanzi al ricco mostrassi gottoso, 
Credendo clie gli deggia so venire; 

Ma lo cortese e ben aventuroso 
Vede in sua vista con tema di dire, 
Per gran pietate lo chiama in ascoso, 
E donagli conforto di guarire; 

Così divien, cui l'Amor ha conquiso, 
Che per vergogna di mandar non osa, 
Mapersembianti mostra ciò ch'ha inmente; 

Dunque mercè saria forse piatosa 
La sua Donna, su cui l'Amor l'ha prìso, 
Di sovenir lo suo ben volente. 



vm 

{COD. M'b, C. ItóB) 

Tutto lo mio desio haggio en lo flore, 
E la speranza mia in lei ho posto. 
Pero che delle Donne è lo fiore 
Sempre, ed ella in Amor m'ho posto. 

Che '1 cor suo in gioia sempre flore, 
Però '1 mio ben in lei ho riposto, 
Sì ch'altra Dojma amor non cura un fiore, 
Se non in lei servir m'I 
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Tanto in lei penso, che non so che faccia, 
Poi che di tutte l'altre è la più gente, 
Lo mio cor e la mente a lei 3Ì danno; 

Che quando appare sua luccente faccia. 
Bende gioiosa ognun che a sua gente: 
Dunque sMo servo non me '1 segno a danno. 



IX 

( Con. M'«, e. IM ì 

Hormai ben veggio che lo mio solaccio 
Certo, Madonna, è sol di voi vedere, 
Et voi non vedendo T mi disfaccio 
Si, ch'altra cosa non mi può valere. 

Et la dolorosa pena, eh' io faccio, 
Haggio gran pena non vi sia spiacere, 
Però la voglia mia non vi taccio, 
Sperando che cangiate lo volere. 

Mestier ò ch'io m'allegri alle fiate, 
E mi conforti di vostra veduta, 
Poi che non sia di vostra volontate, 

Ond' io m'allegro di vostra venuta, 
Poi oh' haggio vista la vostra beltate, 
Che '1 mio conforto in gran bene rìmuta. 

X 

(CoD. M'a, e. 190) 

Al mondo non è cosa e' haggio in core 
Se non voi, amoroso mio diletto, 
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Et haggio SÌ commesso ìa voi '1 mio amore, 
Che s^ io lo perdo mai ben non aspetto. 

La rimembranza, e' ho di voi spess'hore, 
Mi fa bagnare gli occhi, il viso e '1 petto, 
Vivo doglioso in foco et in ardore, 
Tanto h in voi lo mio Amor constretto. 

Aimfe lasso dolente che farraggio, 
Veggendo che '1 vi piace la mia morte: 
Ai, Amor mio, et io vi amo cotanto. 

S'io vi ho falsato altra scusa non haggio, 
Se non di sofFerire pena forte, 
Pur che '1 v' incresca. Donna, il mio compianto. 

XI 



Mio intendimento è posto tanto altero. 
Che nessun mi si puode appareggiare 
Che sia terreno, secondo ch'io spero 
Ben haggia '1 giorno, eh' io prisi ad amare 

Sì gentil cosa: non è '1 specchio chero, 
Ove mia dombra possa assimigliare; 
Guardando in esso, divegno maniero, 
Et haggio a schifo chi mi vuol pigliare. 

Prender mi lascio, come '1 tigre face 
Al cacciator non si sente colpire. 
Tanto rimira lo specchio verace. 

Et sono il cirro, del qual odito ho dire 
Che '1 ditto della gente porta in pace. 
Che non poria tanta gente schernire. 
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OOEEEZIONI E GIDUTB 



A pag. IVI, riga 3-4, inveoa ii pisana, si legga senese. 

A pag. XVII, riga 15, in luogo di a queste leggasi da queste. 

A pag. xviEi, riga 8, muliai affatto cor\ in affatto a. 

A pag. iiiEv, alla Qoe della ,prima nota, aggiungi : « Colgo questa o 

per ringraziare pubblicamente il prof. Monaci e il doti Enrico MolCeni del 

cortese aiuto che mi prestarono nelle ricerche da me fatte nelle biblioteche 

di Roma». 
Nella Tavola I, nella categoria de' codici mardaoi e propriamente nel numero 5, 

in luogo di LX111, leggi ix. Lxni. 
A pag. Lxim, riga 20, dopo Fa si aggiunga Va, Ra, Rd, Ce. 
Alla medesima pagina, riga 35, in luogo di Va' leggi Rd, Ce. 
A pag. Lixiv, riga 9, si aggiunga Cq dopo Rd e prima ili Ma delta riga !5. 
Alla stessa pagina, riga 14, dopo Rd ai aggiunga Ce, e non » tenga conto di U. 
A pag. cix, riga 21, si sostìtuisca modo a capriccio. 
A pag. GIVI, riga 2, in luogo di anonimi si legga omonimi. 
A pag. 51, alla fine delle varianti che si riferiscono all'x: sonelki, aggiungi; 

V. 12 — Lb, Lc,Ijar La qval da suon che grave pena sente; Pa, Cb; La 
qìiat da swm chi grave pena sente. 

T. 13 — Va, Cb: vederù 'l suo core. 

v, 14 — Va: in mai tagliato amore iLb, Le, L&\ porla ma tagliato nuoce; 
Pa: el porto e tagliato nuoce; Cb: morte il porta in man tagliato 

A pag. 63, nel titolo, in luogo di ballate, leggi sonetti. 

A pag. 76, riga 6 della seconda colonna, è corso un segnamo per segniamo. 
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